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Hudobny Zivot 9-10 / Editorial 1

Vazeni cCitatelia,

Obsah

pred pdr diiami som zachytila - len tak z ludu - vystiznii
charakteristiku obdobia, ktoré prdve prezivame: , ani
sme sa este poriadne nezohriali a uz chladneme...“ Ako
briskne, priam aforisticky hovori o horiicom lete, ktoré
sa ndm strdaca za chrbtom. O lete, krdtkom a prchajiicom
ako vsetko pekné a dobré, na co sa vopred tolko tesime.
Zaziarilo, mihlo sa a uz sa vytrdca. S celou ndloZou
peknych dovolenkovych zdzitkov. S vériou lesa, mora,
slnka a bohviecoho este. Hlavne vsak toho, ¢o nds

utisilo, skrotilo, o nds dokdzalo zastavit, zahnat tinavu
a starosti, A este nieco dolezité a vzdcne, Ze nds napojilo
akousi silou, zaockovalo blahodarnym sérom energie a
pod kozu implantovalo ochranné stelivo tlmiace ndrazy
z pddov, otrasy z precitnuti do prozy chladniicej reality.
Aspon nacas. ...

Kazdorocne v tomto podovolenkovom case sme sa,
mili Citatelia, na strankach ndsho casopisu obzerali za
letnym obdobim. Za hudobnymi podujatiami, cyklami,
Jestivalmi, bilancovali sme ,lenivii“ letnii sezonu s jej
dianim doma i v zahranici. Tak cinime aj teraz. S pote-
Senim evidujeme ,Specialitu* ostatnych sezon, festivaly
a stretnutia s umenim, ktoré vdaka svojim organizdto-
rom a zdroveri tvorcom hladajii nové moznosti, neopo-
zerané a nendsilné formy priblizenia hudobnych hodnot
Sirsej, aj mimobratislavskej verejnosti. Z , klasickych*
Jestivalov hovorime o dvoch jubilujiicich, desatrocnych
Diioch starej hudby a stdlici hudobného leta v Bratisla-
ve, tridsatrocnom Gitarovom festivale J. K. Mertza. Po
niekolkorocnej stagndcii, akoby odpoved na pripomien-

ky k ndsmu jedinemu opernému cyklu, zaznamenali
sme skvely vzostupny trend Zvolenskych hier zdmockych
v jeho hudobnodivadelnej casti a napokon, je tu multi-
medidlna, viacZdnrovd trencianska Pohoda, ktord ako
nds maly marketingovy zdzrak, ktory na pokracovanie
ldme rekordy v ndvstevnosti, patri neodmyslitelne k letu.
Okrem toho sa aspoii letmo pristavime pri niekolkych za-
hranicnych podujatiach, vyrociach a jubiledch, ale, Zial,
aj odchodov osobnosti ndsho kultiirneho Zivota...

To je td uz tradicnd osnova poprdzdninového cisla.
Tradicnd a predsa cimsi ind. Akoby ndm vnucovala
pocit, Ze je na strankach ndsho casopisu akosi pritesno,
upondhlano. Ako sme vds, vdazeni citatelia, informouvali,
v nasledujiicich mesiacoch sme niiteni s nasim casopi-
som pozmenit rytmus a prejst na dvojmesacnii perio-
dicitu. Ze 1o nie je optimdlne a ani pre vds potesujtice,
potvrdzuje okrem inych konstruktivnych pripomienok,
ndmetov a pozndmok aj nasa anketa... Vynasnazime sa
vsak hladat sposob, ako prekleniit krizové obdobie, ako
vzdorovat tlakom netiprosne ohrozujiicim nds aj vdas
casopis. Pevne verim, Ze sa ndm to podari a znova sa
ndm rozbriezdi. Tak, aby sme mohli v Hudobnom Zivote
zodpovedne monitorovat hudobny Zivot. Podla moznosti
so vSetkymi jeho pohybmi a dianim. Pravdivo a aktudlne.
Skor nez celkom vychladnii...

Vasa Lydia Dohnalovd
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Slovenskda organistka Bernadetta
Suniavska dosiahla dalsie vyznam-
né umelecké uspechy. V silnej konkuren-
cii vyhrala 1. cenu, ako aj osobitnu cenu za
prednes skladieb O. Messiaena na Concours

International pour Orgue vo $vajciarskom St.
Maurice (28. augusta). Na sutazi sa zicastnilo
21 organistov zo 16 krajin, na programe boli
dielaJ. S. Bacha, O. Messiaena a F. Liszta.
Rm

V novembri 2005 sa v Bratislave usku-
to¢ni jubilejny 15. ro¢nik Mesiaca fo-
tografie, najstarSicho fotografického festi-
valu v strednej Europe, podujatia, ktoré patri
k najvyznamnej$im v Eurépe (od buduceho
roku spolu s mestami ako Pariz, Rim, Berlin
bude FOTOFO pripravovat Eurépsky mesiac
fotografie). Festival popri dominantnej vy-
stavnej Casti zahina aj rad sprievodnych akcii,
ktoré sa usiluju prekrocit uzke ramce vytvar-
ného, resp. galerijného priestoru a vystupit
k inému publiku ¢i do inych prostredi.
K takymto podujatiam bude patrit aj
diaKoncert, vecer, v ktorom popredni slo-
venski hudobnici - Martin Burlas, Marcel

Buntaj, Maro$ Hecko a Andrej Seban
predstavia interpreticiu vizudlneho zazitku.
V klube Babylon sa projekcia diapozitivov
z diela Vladimira Birgusa (hudba Marcel
Buntaj - Maro$ Hecko), Andrzej P. Bato-
ra (hudba Andrej Seban) a obrazy smrti
v madarskej fotografii (hudba Martin
Burlas) prelne so svetom ténov v unikatny
a neopakovatelny zazitok. diaKoncert sa
uskuto¢ni v klube Babylon v Bratislave 3. no-
vembra o 20 h.
www.fotofo.sk, fotofo@seznam.cz

Autor fotografie Vladimir Birgus ®

Medzinarodna spevacka sutaz Imricha Godina

IUVENTUS CANTI 2006

Clen EMCY

VIIL ro¢nik medzindrodnej spevickej

sutaze IUVENTUS CANTI vyhlaso-
vanej Ministerstvom $kolstva SR, ktord or-
ganizuje Zakladnd umeleckd skola Imricha
Godina Vrable a mesto Vrable, sa uskuto¢ni
25. az 28. aprila 20006. Sutaz v klasickom so-
lovom speve je venovand mladym spevakom
vo veku do 28 rokov. Medzindrodna pitclen-

nd porota je zlozend z pedagogov spevu.
Prvd cena v najvyssej vekovej kategorii je
20 000 Sk. Termin uzavierky prihldsok 6sme-
ho ro¢nika sutaze je 31. januar 2006. Sutaz-
ny repertodr, organiza¢né pokyny, program
sutaze, formular prihldsok a blizsie informa-
cie o sutazi ndjdete na strinke www.iuven-
tuscanti.com. |
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Za organistom Ivanom Sokolom (15. 6. 1937 - 2. 8. 2005)

Hudobnik s otvorenym srdcom

,Velakrat som dostal otdzku, ktoru hudbu - skladbu mdm najradSej. V poslednej dobe odpoveddm:
Agnus Dei z Bachovej Om$e h mol. Ked tuto hudbu po¢tuvam, myslim si, Ze ju nevytvoril ani ¢lovek,

lebo je v nej obsiahnuté vsetko, Ze sa otvdraju nebesd a Ze ju pisala ruka BoZia..."

Pokorou preziarend hudba Johan-
na Sebastiana Bacha azda najvac¢smi
stznela s duchovnymi hibkami, s Tudskymi
aumeleckymi darmi organistu Ivana Sokola.
Pocuvaj hudbu a vynori sa ti ¢lovek. Vni-
maj ¢loveka a pocitis rezonanciu hudby jeho
duse. V takomto ,otvarani nekonecnych
priestorov pre krasno“ sa ocitol Ivan Sokol,
stotozniac sa s hudbou Johanna Sebastiana.
Ucila ho spoznavat a odhalovat zdkony Uni-
verza .. ,Ttito hudbu je velmi tazko inter-
pretovat, lebo ked sa jej clovek tipine oddad,
rozochvie ho a musi skoncit*; vyznal sa Ivan
Sokol v jednom z rozhovorov. Ale napriek
tomu, alebo prave pre ti silu, pokracoval
v jej objavovani dalej. Spozndvanim novych
harmonii sa naladil na tén Cistych nebeskych
vysok. A silou presvedcivosti, s istotou ich
dokdzal odovzdat vnimavym posluchd¢om.
No nielen diela Bacha, ale vsetkych autorov,
ktorych sa dotkol svojim otvorenym srdcom
hudobnika.

Hudba, ktoru tlmocil, prezarujuc ju pre-
citenou muzikalitou, akoby mala v sebe od-
lesk rozmerov inej dimenzie. Po jej podobe
celé hodiny patral a neinavne ju kreoval,
aby zaznela v Cistom tvare.

Ivan Sokol sa stal najznamejsi interpreta-
ciou diel Bacha. Od neho sa ucil, ziskanymi
skisenostami formoval postoje a pohlad na
skladby svojho obsiahleho, sirokého reper-
todru. Cim hibsie prenikal do zakonitosti Ba-
chovej hudby, tym jasnejsie sa mu konturo-
vali obrazy novych interpretacii v skladbédch
dalsich skladatelov. V hudbe, ktort syti sila
ducha. A on si volil repertodr prave z takych-
to skladieb. Nerdd hral pre hru samotnu.
A nerdd, alebo vobec nehral skladbu, ktorej
chybali muzikdlny potencidl a hibka. Soko-
lov ndzor bol: skladatel md poznat organ
ako nastroj, pre ktory komponuje, a najmi
citit, ¢i je schopny zhostif sa tohto naroc-
ného technického a umeleckého kolosu.
K sicasnym autorom, s ktorymi duchovne
rezonanoval, patrili predovsetkym Petr Eben
a Olivier Messiaen. Zo slovenskych autorov
si vybudoval velmi blizky vztah k Jozefovi
Gresikovi a Jozefovi Podprockému. Stal sa
ich premiérovym interpretom.

Sokolova interpreticia spoluvytvdrala
diela. Do kazdého prejavu, do kazdej sklad-
by vlozil svoj osobnostny umelecky podiel.
Nim dokdzal rozospievat aj zdanlivo strohé
partitary.

Bol mimoriadne kreativny, vzdy novy
a stale rovnako putavy. Rastol a upeviioval
svoj umelecky kredit opakovanim uz zndme-

ho, rovnako ako objavovanim
nepoznaného. Rdd hral pre
seba, v tichu samoty, rovnako
dokazal ticho tvorivosti pre-
niest aj na koncertné podium,
kde zaziaril charizmou svojej
jedinecnej osobnosti. Casto
deklaroval svoj osobity postoj.
Otvorene, s decentnou pria-
mostou aj pri stretnuti s odlis-
nymi ndzormi.

Bol nekompromisny v otdz-
kach viery, ludského charak-
teru, umenia. UCil prikladom.
Nenapominal, viedol. Bol peda-
gogom-intelektudlom  vnima-
nia, dokdzal pocuvat aj svojich
Studentov a bol pristupny k ich
postojom. Mozno nie kazdé-
mu  vyhovoval sposob jeho
prednasok. V takomto pripade
Slo o studenta, ktory svojou
uzavretostou, azda aj deficitom
emocionality, nestacil zachytit
prenikavu silu osobnosti peda-
gb6ga. V. mnohom bol origindl-
ny, nie preto, Ze taky za kazda
cenu chcel byt, ale preto, Ze
ho k tomu viedla otvorenost,
prirodzenost a vhimavost. Rad
hovoril o hudbe, nerdd o se-
be. A ked, tak v $irsich suvis-
lostiach, vo vizbdch s hudbou
doby, autorom, dielom. O tom
boli nase mnohé rozhovory,
komentare, rozhlasové kompo-
zicie. Poznamenané skusenostami a Zivot-
nou mudrostou umelca, z ktorych cerpal, ale
rozdaval ich aj v mnohych inven¢nych dra-
maturgickych projektoch. Stal sa prvym ob-
javitelom a ozivovatelom slovenskych histo-
rickych organov na Vychodnom Slovensku.
Zakladatelom Medzindrodného organového
festivalu v Kosiciach, zakladatelom Organo-
vého festivalu Jozefa Gresika v Bardejove
i dalsieho, podobného v Humennom. Ako
solista Statnej filharmonie v Kogiciach obo-
hacoval repertodr telesa o neopakovatelné
interpreta¢né vklady. Prislove¢nd skromnost
dotvarala jeho Tudsky i umelecky obraz.

Umenie Ivana Sokola poznali doma, ale
mozno este castejsie znelo na koncertnych
podiach Nemecka. Roky koncertoval v ne-
meckych mestdch, kde si vazili jeho nazory
na dielo Bacha, jeho predchodcov i pokra-
Covatelov. Ak v Nemecku nekoncertoval, Stu-
doval starych majstrov priamo na dobovych

Ivan Sokol

Foto archiv

ndstrojoch slavneho Silbermanna ¢i Trosta,
¢o mu sprostredkovalo autentické zazitky
a priame dotyky s minulosfou.

Hudba v kazdej podobe dotvdrala zmy-
sel jeho zivota. Hudba stard i si¢asna. Hudba,
ktora povzndsa a obohacuje. Radi a pomdha
zit a tvorit, radovat sa i smutit, hladat mud-
rost zakodovanu v tonoch.

Ivan Sokol dokdzal naladit svoju vnima-
vi dusu v pokore Bachovho Agnus Dei, pre-
toze citil v sile jeho prezitia vlastni duchov-
nu obrodu.

,Dobrd hudba je velky dar Ducha BoZie-
ho, ktord ndm otvdra nekonecné priestory
pre krdsno...

Organista Ivan Sokol z takéhoto neko-
ne¢ného priestoru ¢erpal silu pri naplhani
vlastnych darov. Jeho hudba i laskava bytost
zostane v nasich srdciach...

Etela Carska m
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Odisiel dobry clovek...

Bol vzdy ochotny pomoéct, poradit, po-

zi¢at knihy, noty, nahravky. Kazdému,
bez rozdielov, bez vyhrad - kolegovi, sStuden-
tovi. A Student sa skutocne citil ako mladsi
kolega. Aky potrebny je tento pocit...

Organista - profesor Ivan Sokol. Vel-
ky umelec, reprezentant Slovenska v tom
naozaj kultirne vyspelom svete. Vzdelany
clovek so sirokym rozhladom. Napriek priro-
dzenej dostojnosti, umeleckej, pedagogickej
autorite posobil skromne, na studentov az
otcovsky. Velmi dolezitd, tazko dosiahnutel-
nd méta ucitela Hudby...

Ivan Sokol po absolvovani bratislavské-
ho Konzervatoria (1957) studoval v rokoch
1961-1965 na prazskej AMU. Stal sa lauredtom
medzindrodnych sufazi, pedagogicky poso-
bil na kosickom Konzervatoriu (1964-1976),
kde zalozil organové oddelenie. Jeho kosic-
kymi ziakmi st Vladimir Ruso, Anna Zuariko-
va ¢i Emilia Dzemjanova.

Ivan Sokol koncertoval prakticky v celej

Eurépe i v zdmori. Rozsah jeho repertodru

V auguste, uprostred priprav dalsej

koncertnej sezony, nds zastihla smut-
nd sprava. Zomrel Ivan Sokol. Smrfou sa
v myslienkach nezaoberdme casto, v realite
dni je vicsinou necakand a prekvapujica.
Aj tentoraz zasiahla ndhle, Sokujtco, ostro...
Spominame na telefondty s pinom Sokolom
spred par dni... Hovorili sme o bliziacom sa
35. medzindrodnom organovom festivale...
Bol jeho zakladatelom, dramaturgom a roz-
hodujicou mierou sa podielal na priprave
tohto festivalu celych 35 rokov... Jeho hlas bol

organovej literatiry bol priam nadludskych
rozmerov. Ako prvy u nds nahrdval kom-
pletné organové dielo J. S. Bacha, ale tiez
Mozarta, Mendelssohna, Francka, Brahmsa,
Hindemitha ¢i Hindelove organové koncer-
ty. Slovenski autori venovali Ivanovi Sokolovi
mnozstvo skladieb, ktoré premiéroval a uva-
dzal aj v zahrani¢i. Bol tiez horlivym pro-
pagdtorom slovenskej hudobnej minulosti.
Realizoval mnozstvo skladieb, zachovanych
v archivoch ¢i zbornikoch najmi vychodo-
slovenskej proveniencie.

Za umelecku a pedagogicku ¢innost ho
viackrat ocenili: udelili mu napr. Zlaty erb
Opusu za nahravku Bachovych Triovych
sondt, Cestné ob¢ianstvo mesta Kosic, Cenu
Frica Kafendu ...

Od roku 1995 posobil profesor Ivan
Sokol na HF VSMU v Bratislave. Vychoval
tu viacero hudobnikov. Jeho bratislavskym
absolventom je napriklad organista a pe-
dagog, zakladatel Bachovej spolo¢nosti na
Slovensku, Stanislav Surin. Sokol viedol od

plny energie a vyrovnaného pokoja... Nadse-
nie ho sprevadzalo aj pri zakladani organo-
vého oddelenia na kosickom Konzervatoriu,
jeho optimizmus a odvaha boli nevyhnutné
pri realizovani myslienky festivalu organo-
vej hudby, ktord uskutocnil napriek ideovej
nepriazni doby. Ruky Ivana Sokola uz nero-
zozvucia organ v Dome umenia, postaveny
pod jeho odbornym dohladom...

Vsade naokolo nachddzame svedectvd
jeho neunavnej, ¢inorodej price, Studenti
nesu dalej posolstvo jeho majstrovstva...

Koncert venovany pamiatke

Ivana Sokola

roku 1996 organové interpretacné semind-
re na VSMU. Delil sa tu o svoje sktsenosti,
poznatky s posluchi¢mi organového od-
delenia. A bolo sa s ¢im delit. Napriklad
len mnozstvo a kvalita materidlu (CD, noty,
knihy), ktoré daval k dispozicii, st ¢asto este
dnes pre nasinca tazko dostupné. Ale bol to
najmi jeho Sarmantny $tyl, ktorym semindare
viedol, otvorenost, priatelskost, spominana
kolegialita - skutoc¢nd, Gprimne citend a ako
takd iste i prijimand. Semindre profesora So-
kola boli jednou z disciplin na mojej Alma
Mater, na ktoré som sa vzdy tesil. Urcite nie-
lenja...

Odisiel dobry clovek. Ako ucitel - dobry
clovek - mi ostane v pamiti z ¢ias Studia na
bratislavskej VSMU i z neskorsich stretnuti.
Urcite nielen mne...

Dakujem, pan profesor

Mario Sedlar |

Ako dlho bude trvat, kym si zvykneme,
ze uz nezaklope a neobjavi sa s ismevom
jeho dobracka tvar ?

Kto ho poznal, tomu urcite preleti mys-
[ou, Ze viac nez smutok by si prial spomien-
ku s pohdrom dobrého vina, ako to pri od-
chode priatelov robieval sam. Prisiel ¢as, ked
prave jeho pohdr zostane prazdny.....

kolegovia zo Statnej filharménie Kosice
|

Hudobna a tanec¢né fakulta Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave vyjadri svoju vdaku
a uctu zosnulému profesorovi Ivanovi Sokolovi koncertom, ktory sa uskutoéni

dna 2. oktdbra 2005 o 10.30 h.

v Hudobnej sieni Bratislavského hradu.

Ucinkuji absolventi a doktorand HTF VSMU z organovej triedy profesora Ivana Sokola:

W Stanislav Surin
m Peter Sochulak
B Marek Vrabel
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Spomienka...

Irma Skuhrova

(16. 3. 1925 - 29, 7. 2005)

Len pred niekolkymi tyzdiiami (HZ ¢.

4/2005) sme si pripominali okruhle
jubileum nasej organistky, pedagogicky, las-
kavej kolegyne pani Irmy Skuhrovej. Zisli
sa s gratuldciami, s prianim este vela rokov
v zdravi a zivotnej pohode priatelia, priaz-
nivci, jej ziaci. Netusiac, ze zakratko sa ¢ino-
rody Zivot tejto nezabudnutelnej osobnosti
naplni...

Profesorku Irmu Skuhrovi nebolo na
koncertnom poédiu vidat casto. Ale ak do-
stala moznost vystapit na recitdloch v Slo-
venskej filharmonii, v sieni Bratislavského
hradu, v Slovenskom rozhlase, na pédidch
v Ziline, v Kosiciach, pripadne v niektorych
slovenskych chrimoch (na podujatiach me-
dzindrodného festivalu Slovenské historické
organy), jej vykon vzdy korunovala dosled-
nost. Za organom bola precizna a suverénna.
Vzdy perfektne pripravend. V tomto duchu
a zmysle viedla aj svojich ziakov. Tak si ju aj ja
spritomiiujem z koncertov i z nahravky, kto-
i som s fou realizovala pre bratislavsky roz-
hlas na organe v Stdtnej filharmonii Kosice.
Zjej rozsiahleho repertodru sme vtedy zvolili
Bachovo slavnostné Preliidium a fiigu Es dur
BWYV 552, Dve prehidid z Premiér livre d'or-

gue od Nicolasa de Grignyho a Stefana Né-
metha - Samorinskeho, ktorého dielo mala
nastudované kompletne. Zial, vecne pretr-
vavajuce finan¢né problémy v rozhlase neu-
moznili nahravanie dalsich skladieb. Dodnes
vsak mam dobry pocit z radosti, ktora vtedy
profesorka Skuhrova prejavila po nahravke.
Jej oci ziarili, u nej zriedkavo viditelny smev
jej ramcoval tvdr aj napriek tomu, Ze este
chceela ,vylepsovat® i to, ¢o rezisér povazoval
za perfektné, vyzarovala z nej pokojnd radost.
Irma Skuhrovd bola vdac¢nou interpretkou.
Rada hrala, menej mozno nielen preto, ze sa
nevedela ,predavat’, ale najma pre svoju po-
vestnu perfekcionalitu. Na pédium vystipila,
ked kazdd nota sedela tam, kde ju chcela po-
cut. Takouto spomienkou zostalo jej vystipe-
nie v kostole sv. Klimenta v Moc¢enku v rdm-
ci 3. ro¢nika festivalu Slovenské historické
organy. Hrala na organe bratov Pazickych
z roku 1792. Svoje skdsenosti so zahranicia si
takto mohla potvrdit na poévabnom ndstroji
z domdcich organarskych dielni. Po koncerte
prejavila velka spokojnost a v tom duchu sa
odvijal aj nas rozhovor. Problémy s rekon-
strukciou slovenskych organov pocitovala,
¢o naznacila aj vo svojej odpovedi:

MUSICA ARVENZIS

Najmi vdaka podpore sponzorov (Na-
dacia SPP, Ministerstvo kultdry, Minis-
terstvo $kolstva SR...) sa v Dolnom Kubine
uskutocnil 4. ro¢nik Medzinarodnych in-
terpretacnych kurzov MUSICA ARVEN-
Z1S, ktorého hlavnym organizatorom bolo
obcianske zdruzenie Ars Nova. Aktivna ucast
lektorov bola bohatd, jedinou zmenou bola
pedagogicka komornej hry Misha Furma-
nova z Holandska, ktord nahradila Zdenka
Tylsara z Ciech (lesny roh). Na kurzoch sa
zUcastnilo 72 ucastnikov z 13 krajin. Peda-
gbégovia a frekventanti kurzov v odboroch
klavir, husle, violonc¢elo, flauta a komorna
hra pripravili 15. jala v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca zdverecny koncert naj-
lepsich ucastnikov. Konal sa pod zastitou
Zdenky Kukanovej, ktord na vyhodnoteni
odovzdala cenu pre najuspesnejsieho ucast-
nika kurzov. Podujatie bolo sucastou 30. ro¢-
nika Kultirneho leta, ¢o bolo poznat na jeho
bohatej navstevnosti.
Na koncerte sa predstavilo 12 mladych
interpretov. Na uvod sa Asherah Quartet
z Holandska prezentovalo 1. ¢astou Sldiciko-

vého kvarteta ¢ 7 od Dmitrija Sostakovica.
Toto teleso musi este cibrit zaklady komor-
nej hry, najma intondciu a vyraz.

Slovensky klavirista Dominik Gl zahral
Dua argentinske tance od Alberta Ginasteru.
Jeho interpretacia sa vyznacovala vautornym
tahom a bohatym vyrazom.

Talentovand 11-ro¢ndvioloncelistka Mar-
garita Balanasova (Lotyssko) sa zdatne
popasovala s technickymi uskaliami Polo-
nézy od Davida Poppera. Flautistka Chi-Ju
Huang z Taiwanu preukdzala kultivovany
ton a prejav v dvoch castiach Sonatiny od
Samuela Barona. Po nej zaujal na podiu opit
11-ro¢ny interpret - nds huslista Karol Da-
nis. V Tanci skriatkov od Antonia Bazziniho
predviedol virtuézny vykon, no chvilami
som mal pocit, ze DaniSov ndstroj uz nestacil
jeho zvukovym poziadavkdm.

Lisztova 13. rapsodia v interpretacii
slovenského klaviristu Filipa Straucha
sa vyznacovala zrelym, ténovo vyspelym,
svojskym prejavom. V uvode druhej casti
koncertu sa predstavila vyraznym vykonom
v Bartokovej Klavirnej suite op. 14 Zuzana

.. Kazdy kvalitny ndstroj dokdze svojim
zvukom inspirovat interpreta. Bez ohladu
na lo, Ci je historicky alebo sticasne spraco-
vany. Na Slovensku mdme historickych orga-
nov sice viac, ale nie sti v dobrom stave. Je
vela ndstrojov, ktoré nie sii udrziavané, tym
prestavajii byt ndstrojmi a stdvajii sa len
ozdobou kostola. Tento ndstroj v Mocenku je
vo velmi dobrom stave... Je to velmi inspira-
tivny ndstroj...

Irma Skuhrovd svoj starostlivo prepra-
covany repertodr, siahajuci od 16. storocia
az po sucasnost vratane kompletného diela
S. Németha - Samorinskeho, si udrZiavala
a neustdle doplnovala. V- Mocenku zaujala
v Pachelbelovi, Sweelinckovi, Santrochovi,
Scheidtovi, Kuchafovi, Hindelovi a v Bacho-
vi. A z jej Gst vyzneli Uprimné slovd uznania
na adresu publika, ale aj priania dotykajice
sa perspektiv organovej hudby:

,Bolo by prinosom, keby sa s organom
v chrdme kontaktovali uz deti... robit detom
duchovné koncerty... ich potencidlny zdujem
by sa mohol riesit vykladom a obozndme-
nim s organovou literatiirou. V tomto smere
mdme este velké dihy...

Etela Carska

Pohunkova (Slovensko). Rytmicky pre-
gnantnou, technicky prikladne zvladnutou
castou zo Sondty pre flautu a klavir od Otara
Taktakisviliho sa predstavila Slovenka Simo-
na Pingitzerova. Sustredenym, preciznym
vykonom imponoval v Etude op. 39 ¢. 5 od
Sergeja Rachmaninova bulharsky klavirista
Konstantin Djulgerov. Na zdver koncertu
zaznela Fantdzia Carmen od Bizeta/Waxma-
na. Interpretovala ju huslistka z Juznej Korey
Ji-Won Kim, ktorej bola udelend Cena pre
najuspesnejsicho ucastnika kurzov.

Bohatd medzindrodna Gcast frekventan-
tov poskytla prilezitost na konfrontdciu, ale
aj na radostné konstatovanie, Ze talentov
mdme u nds stale dost. Dolezité je, aby mali
prilezitost a moznost zdokonalovat a rozvijat
sa. Mnohi z ucastnikov kurzov MUSICA AR-
VENZIS svojimi vykonmi naznacili, Ze talent
ich predurcuje na koncertné podid. Cas viak
ukdze, ¢i sa im podari svoje danosti adekvat-
ne zarodit a rozvinut.

Borivoj Medelsky B
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Reminiscencné pristavenie

V kolobehu putovania lod Zivota

ndsho zndmeho huslistu Petra Micha-
licu prepldvala ( 10. jula) vyznamnym jubi-
leom. Je to prilezitost pripomenut niektoré
momenty jeho zivota. Vdaka vsestrannym
aktivitim sa jeho skvelé umenie v hre na
husliach $irilo a dostalo sa aj do malych de-
diniek, kupelnych lokalit, na festivaly v mes-
tach, aj na §pickové profesiondlne podia.

Foto archiv

Rodik z Kremnice po absolvovani bra-
tislavského Konzervatéria a VSMU (prof. J.
Skladany) zacas posobil pedagogicky, na-
sledne ako Stipendista SHF a sélista Slovkon-

K sestdesiatinam profesora

certu. Vela koncertoval najmi na domadcich
podidch, no postupne sa mu otvarali moznos-
ti aj smerom do zahranicia. Start jeho kariéry
sa spdja s menami Spickovych zahrani¢nych
pedagogov - J. Jankelevica (Konzervatorium
P. I. Cajkovského v Moskve), A. Gertlera (Kra-
lovské konzervatorium Brusel), H. Scheryn-
ga (interpretacné a majstrovské kurzy)...

Ako recenzent so zdujmom som sledoval
pociatky jeho kariéry. Spominam si, ako sme
sa tesili, ked si roku 1966 priviezol lauredtsky
titul z medzindrodnej interpretacnej sutaze
v Londyne. Jeho vzostup lemovali popri do-
micich aj zahrani¢né vavriny - zlaté medaily
v Bulharsku, Premier prix Grand Distinction,
Cena Frica Kafendu, Narodna cena...

Okrem bohatej solistickej ¢innosti ve-
noval sa intenzivne komornej hre vo via-
cerych partnerskych konstelaciach, v Kla-
virnom triu, neskor Slovenskom klavirnom
triu (spolu s M. Starostom a J. Alexandrom).
Spolutcinkoval s mnohymi orchestrami a di-
rigentmi zvu¢nych mien. Na svojom konte
ma mnozstvo nahravok pre rozhlas, televiziu
aviaceré hudobné vydavatelstva.

Vyzbrojeny bohatou a mnohostrannou
koncertnou praxou od roku 1989 opit zacal
pedagogicky pdsobit na VSMU. Z tohto po-

Lubomira Chalupku

Mily Lubo,

kazdé jubileum je prilezitostou na bi-
lancovanie. Bilancovanie samotného jubilu-
juceho, avsak odpocet vo svojom vnutri robia
aj vsetci, ktori sa v jeho blizkosti pohybuju. Aj
ja som jedna z tych, ktori pri uvedomeni si
reality ostant s Uzasom stdt s nevypoveda-
nou otdzkou: Ako ten cas leti a hladajua, spo-
minaju, bilancuju... Celé Stvristorocie som sa
viac ¢i menej intenzivne pohybovala v Tvojej
blizkosti a viem, Ze aj Ty si sledoval moju pro-
fesijna drdahu a podla svojich moznosti mi na
nej pomdhal. V pamiti mi utkvelo nase prvé
stretnutie v juni pred dvadsiatimi piatimi
rokmi, na prijimacich skuskach na Katedre
hudobnej vedy. Pocas sluchového testu za-
znela siréna jednej z lodi v blizkom pristave.
Prerusil si test hudobnych ukazok a povedal:
,Tak toto bolo kontra Cis*, podisiel si ku kla-
viru a potvrdil svoj vyrok zahranim dotyc¢né-
ho ténu. Takychto spomienok je mnoho. Az
s postupom ¢asu som si uvedomovala Sirku
Tvojho odborného zaberu, ked sme v prie-
behu stadia absolvovali u Teba mnozstvo roz-
norodych disciplin. Prizndm, ze sme si tazko

zvykali na Tvoj ,vysoky styl“ odborného vy-
jadrovania sa, vydatne podporovany prislus-
nou odbornou literatirou. Spominam na
nekonec¢né niekolkohodinové skuasky, ktoré
sme u Teba absolvovali, ale aj na izasné hu-
dobnovedné“ exkurzie po celom Slovensku,
ked sa vzdy nasla prilezitost aj na turistiku
a zdolanie nejakého vrcholu. Fascinoval si
nds svojou Uzasnou pamitou a orientdciou
v odbornej literatire. Sympaticka bola Tvo-
ja snaha vsetkych nds motivovat k vedeckej
praci, k vyskumom, k ndvstevim koncertov
a hudobnych podujati. Za absolutne jedinec-
nu sme povazovali Tvoju schopnost defino-
vat odborné problémy a nachadzat rieSenia.
Isty Cas sme sa pravidelne stretivali pocas
mojho externého posobenia na Katedre hu-
dobnej vedy ako aj pocas Tvojho pdsobenia
na mojom materskom pracovisku v Nitre.
No a nase cesty sa z ¢asu na cas stretli na
Ustave hudobnej vedy SAV. Nechcem a ani
nie je mojim cielom hodnotit Tvoju bohati
a hodnotnu odbornu a publika¢nu ¢innost,
odborna verejnost ju dobre poznad. Spome-
niem len Tvoju zdsluzna ¢innost na organi-

stu rozvinul aktivitu aj v oblasti huslovej pe-
dagogiky na nizsich stupnoch hudobného
skolstva. Prizyvany je do pordt interpretac-
nych satazi, angazoval sa aj vo vedeni sloven-
skej sekcie ESTA.

Okrem hudobného talentu disponuje
Michalica aj kultivovanym verbdlnym pre-
javom, ¢o naplno vyuziva pri propagovani
hudby, umenia a duchovnych hodnét. Je au-
torom mnohych rozhlasovych a televiznych
reldcii a cyklov, od roku 2004 posobi v Roz-
hlasovej rade.

Vrodeny organizac¢ny talent a laska k rod-
nému regionu ho priviedli k organizovaniu
letného festivalu komornej hudby, ktory pre-
bieha kazdoro¢ne pod ndazvom Hudba pod
diamantovou klenbou.

Zivotnd put Petra Michalicu je pozoru-
hodna. Lemuju ju vyrazné umelecké milniky,
ktoré sa s odstupom casu akoby vzdalovali.
Narastd vsak dopad jeho umenia - jeho maj-
strovstvo znie z podii, v éteri, na obrazov-
kich i zo zvukovych zdznamov. Inicioval
a premiéroval rad skladieb domacej huslovej
literatdry a s nadsenim ich $iri aj v zahranici.
Ad multos annos!

Vladimir Cizik m

zovani konferencii mladych muzikologov i
konferencii v rdmci Bratislavskych hudob-
nych sldvnosti.

Viac nez Tvoje profesiondlne kvality sa
mi na tomto mieste ziada spomenut Tvoje
kvality ludské. Na uzasna Ustretovost, pri-
stupnost, otvorenost, pracovitost, ochotu
poradit a pomoct vzdy a za kazdych okol-
nosti. Nikdy som Ta nevidela nahnevaného
¢irozladeného, napriek nie vzdy priaznivym
okolnostiam. Vzdy som Ta stretdvala s isme-
vom na tvdri a plného optimizmu.

Mily Cubo, toto moje vyznanie nema byt
len retrospektivou, chce byt aj iprimnym po-
dakovanim za vsetkych tych, ktorym si vste-
poval ldasku k hudbe, za vsetkych, ktorym si
odovzdaval svoje vedomosti a pomahal roz-
Sirovat obzory, za vsetkych, ktorych si viedol
na ceste za poznanim. Dakujem za krdsne
stretnutia s hudbou i za zaujimavé a prijem-
né zazitky mimo nasich oficidlnych stretnuti.
Prajem Ti mnoho, mnoho radosti z hudby,
ktord zije vsade okolo Teba.

Ad multos annos!

Eva Széradova B
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Jubileum

Jan Maria Dobrodinsky

Ked som pred vyse 40 rokmi s malou

dusickou prekrocil konkurzny prah
Slovenského filharmonického zboru (vtedy
eSte Spevickeho zboru SF), nenazdal som
sa, ze nds s dirigentom Janom Maria Dob-
rodinskym (22. 7. 1925) okrem umeleckych
kontaktov budu od istého ¢asu spdjat aj pria-
telské vztahy. Ni¢ na nich nezmenila ani jeho
vynutend odluka od oblibeného SFZ s rezig-
novanym odchodom z Bratislavy. Patrilo to
k beznym praktikdm dramatickych scenarov
obdobia ,totalitnej renesancie®.

Vzacny priatel! Tvoj vztah k hudbe nepo-
chybne vzisiel este z pody prazského rodin-
ného prostredia. Ako syn uzndvaného harfis-
tu Bediicha Dobrodinského a brata, huslistu
posobiaceho v CF, si mal predurcent drahu
hornistu. No Tvoje schopnosti, podpore-
né vzdelivanim od redlneho gymnazia cez
konzervatorium a Stidiom hudobnej vedy
so socioldgiou na Karlovej univerzite, Ta na-
pokon priviedli k dirigentskému kumstu. Zi-
vot ¢asto pozostdva aj z ndhodnych mozaik,
dnes uz mdlokto registruje, ze legendarny
Toscanini bol spociatku celistom a Karaja-
novi mala byt prisidena kariéra klavirneho
virtu6za. Obom vsak ucarovala taktovka.
Ona zohrala vyznamnu ulohu aj v Tvojom
Zivote. Zndmost s Viclavom Talichom Ta
priviedla na p6du Hudobnej fakulty VSMU.
Talich tu dostal za Glohu vytvorit potencidl-
nu bdzu Slovenskej filharmonie, na Katedre
orchestrdlneho dirigovania umelecky formo-
val okrem Teba aj Ladislava Slovika, Zdenka
Bilka a dalsich.

Bratislava sa Ti stala na dvadsatdva sezon
docasnym domovom. Po ndstupe na zbor-
majstrovsky post po zakladatelovi SFZ Ladi-
slavovi Slovakovi si ziskal priestor pre rozvi-
janie interpreta¢nych prvkov ,talichovského
symfonizmu®, postaveného na perfektnom
frazovani. V pripade vokdlno-instrumentdl-

Zahraniéné festivaly

nych skladieb Ti islo o symbidzu jednoty
podloZenej dynamikou a ,instrumentalneho
rytmu®, platnych noriem najma pre obdobie
baroka a romantizmu. V ¢asoch, ked bola
estetika v podruci idiomov socialistického
realizmu, zo ,zakdzanej oblasti“ si postupne
vyberal madrigaly s ideovo ,akceptovatel-
nym* obsahom. Pochopitelne s vedomim,
ze vokdlna polyfonia je skvelou skolou zdsad
zborovej interpretacie a jej prvky sa mozu
uplatnit aj v neskorsich stylovych epochich.

S rozvahou si Studoval podstatu sloven-
skej ludovej piesne aj s vokalnymi prejavmi
amatérskych zborov. Posluzili Ti k formova-
niu svojského interpreta¢ného stylu nestce-
ho znaky slovenskosti. K tomu Ti dopomohli
kontakty s nasimi skladatelmi pri Stadiu
ich diel. Boli to vzdcne chvile, stravené
s majstrom Suchonom pri partitirach jeho
zborového cyklu O cloveku alebo kantity
Zalm zeme Podkarpatskej. Daval si priestor
Ocendsovej Marine, Burlasovym Zvonom,
neobchdadzal si tvorbu Moyzesa, Cikkera, Ze-
lienku, Kardosa, Mikulu, Kofinka, Parika ale-
bo Hatrika. Odkryval si svet trvalych hodnot
Palestrinu, Dvotdka, Jandcka, Verdiho, Sosta-
kovica, Rachmaninova, Debussyho, Poulen-
ca, Hindemitha, starej slovenskej polyfonie,
aleatoriky aj punktualizmu. Kto si este dnes
spomenie na mimoriadnu technickd naroc-
nost Lutoslawského Troch poém Henriho
Michauea alebo Nonove Il conto sospeso?
Nezabudnutelny je Tvoj podiel na prvych
zahrani¢nych uUspechoch SFZ v Taliansku
a Strasburgu ako aj skvelych LP zdznamoch
Hungarotonu, Erata, Supraphonu a Opusu.
Snimky Palestrinovho cyklu Canticum can-
ticorum alebo ukazky franctzskych zborov
vyvolali ohlas aj v zahrani¢i. Nemozno obist
‘Tvoj podiel pri obdrzani Grand Prix parizskej
akadémie udelenej Hungarotonu za nahrav-
ku Lisztovei Legendv o sv. Alzbete telesami

09 Dresden, Germany, tel. +49 351 264 620, tel /fax +49 351

Draidanské dni sicasnej hudby

264 62 23, kuehl@zeitmusik.de, www.zeitmusik.de

INFOSERVIS

Prezentdcia symfonickej a komornej hudby, hudobného divadla,
experimentdlnej hudby a tanca, multimedidlnych projektov

a pod.

uéinkujo Stidio Novej hudby Moskva, Ensemble Moder,
Ensemble Aleph a dal3i

projekty TranSphiiren, Interfaces, kolokvium Priestory hudby,
vystava Mad_In_Japan

termin 1. - 9. oktobra 2005

miesto konania Drdzdany (Mazeum hygieny, Technickd uni-
verzita, Ministerstvo financii, Schauburg, Spolocenské divadlo,
Goethe institat, Stdtny archiv, Festspielhaus Hellerau), Nemecko
info Dresdner Zenfrum fiir Zeitgendssische Musik, prof. Udo
Zimmermann - art director, Karl-Liebknecht-Strasse 56, D 011

Festival chramov Picardie 2005

Sutastou je cyklus ,Tyzdedi renesancie” a ,Hudobnd cesta”.
termin 3. sepfembra - 16. oktébra 2005

miesto konania Picardie, Francizsko

info a rezervdcia vstupeniek Festival des Cathédrales de
Picardie; 53, rue de I'Amiral Courbet, 800 11 Amiens Cedex 01,
France, tel. +33 22 224 494 info@festivaldescathedrales.com,
www.festivaldescathedrales.com

Festival Musica Viva

termin 30. septembra 2005 - 1. jila 2006

miesto konania Bayerischer Rundfunk, Miinchen, Nemecko
info a predpredaj vstupeniek Bayerischer Rundfunk,

SF pod taktovkou legendarneho Jinosa Fe-
rencsika (1974). Majstri taktovky Scherchen,
Smetdcek, Dixon, Karl Richter, Leinsdorf ale-
bo temperamentom srsiaci Alain Lombard
uzndvali Tvoje zbormajstrovské hodnoty. Po-
Cas Strasburskej pripravy inscendcie Musorg-
ského Borisa Godunova medzi Lombardom
a Tebou obcas zaiskrilo, no skvelé predvede-
nie opernej dramy bolo napokon korunova-
né vasim priatelstvom. V dramatickych chvi-
Tach Tvojich pohnutych osudov Ti Ferencsik
vyjadril svoju solidaritu a Lombard ponukol
angazman. Veduci Ccinitelia Pragokoncertu
vsak ponuku zmietli zo stola (1977). Opustal
si nase teleso s pocitom nedokoncenej prace
v ¢ase, ked zbor ,roloval“ na Startovacej ¢iare
do ,najvyssej kategorie“ umeleckych telies.

Neostdva zanedbatelny Tvoj podiel peda-
gogickej ¢innosti na HF VSMU pri vychove
adeptov, predovsetkym zbormajstrovského
zamerania. Svoje bohaté skusenosti si napo-
kon zavisil habilitacnou pracou o barokovej
interpretacii, v ktorej dokonca porovnavas
prvky jej prejavu so slovenskym interpretac-
nym stylom (1991). V prazskom prostredi si
vystriedal zbormajstrovské posty Spevacke-
ho zboru Ceskoslovenského rozhlasu a ume-
leckého 3$éfa Stredoceského symfonického
orchestra. Po revolucii si zastdval funkciu
predsedu Zdruzenia zborovych dirigentov
a Asocidcie hudobnych umelcov a vedcov
CR s doc¢asnou funkciou poradcu Minister-
stva kultary CR.

Co k tomu este dodaf? Na jednu Zivotna
drdhu st to dostbohaté kapitoly. Vmene ume-
leckého kolektivu SFZ a partie staroddvnych
priatelov Ti chcem, mily pan docent, vlastne,
nds drahy Janko, k jubileu zazelat do dalsich
rokov mnoho zivotného optimizmu, spreva-
dzaného libeznymi invenciami duchovného
bohatstva, ktorymi si vzdy oplyval...

Tvoj Marian Bulla ®

Rundfunkplatzt 1, 80 335 Miinchen, tel. +49 180 548 18 10
(pon - pia 9.00 - 18.00), tel. hotline +49 89 5900 2826,
www.hr-online.de/musicaviva

Medzindrodny sitainy festival slovanskej hudby 2006
Kazdy rok je venovany inej slovanskej kultdre. V roku 2006
dostdva priestor Slovensko.

kategérie klavir, husle, violongelo

termin 16. - 19. mdja 2006

miesto konania Moskva, Rusko

vekovy limit od 10 do 32 rokov (mladsia kategdria do 10
rokov, strednd od 11 do 15 rokov, star3ia od 16 do 32 rokov)
vstupny poplatok 30 EUR

vzdvierka 30. aprila 2006

info RF, Ferganskaja 23, 109 444 Moskva, Russia,

tel /fax +7 709 14 42, balakirevDSI@yandex.ru
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INFOSERVIS

Za legendou nasho divadelnictva

Ladislav VYChOdl]. (1920 - 2005)

Uprostred leta 20. augusta navzdy odisiel profesor Ladislav Vychodil, legenda nasho divadelnictva, nestor slovenskej
scénografie, zakladatel Katedry scénografie na VSMU.

Roddk z Moravy (Hacky), po stadiach

v Prahe a v Brne, po kritkom pdso-
beni v Beskydskom divadle v Hraniciach,
od roku 1945 posobil ako $éf vypravy SND
a od roku 1951 aj ako veduci Umelecko-de-
kora¢nych dielni SND, na zalozeni ktorych
sa vyznamnou mierou podielal. V rokoch
1951-1983 bol vedtcim Katedry scénografie
na Divadelnej fakulte VSMU, v rokoch 1969-
1971 viedol Katedru scénografie na prazskej
DAMU. Roku 1965 ho menovali za docenta,
v roku 1977 sa stal vysokoskolskym profe-
sorom. Pocas svojej plodnej pedagogickej
¢innosti vychoval niekolko generacii scénic-
kych a kostymovych vytvarnikov.

Nielen vdaka scénografickej tvorbe vy-
nimo¢nych kvalit, ale aj na zdklade pedago-
gickych uspechov sa stal profesor Vychodil
veducou osobnostou slovenskej scénogra-
fie. Vo svojom prvom tvorivom obdobi pre-
feroval architektonicko-plasticky vyklad scé-
ny, nadvizujic na estetiku medzivojnovej
Ceskoslovenskej avantgardy. V 50. rokoch
sa minimaliziciou scénickych prostried-
kov a s dorazom na herecku akciu postavil
proti tradi¢nému javiskovému iluzionizmu.
Experimentoval so zndmymi vyjadrovacimi
prostriedkami, stavajic ich do novych stvis-
losti: vyuzival princip scénografickej koldze
v centre sférického javiskového priestoru,
pracoval so svetelnou projekciou zvicseného
detailu, vyuzival kontrast svetla a tiea medzi
transparentnymi plochami. Zaciatkom 60.
rokov sa Vychodil vzdal scénografickych
objektov vymedzujicich herecky priestor
a koncentroval sa na zdvesné grafické znaky
predmetov, ¢i na mnohovyznamové pouzitie
dominantnej rekvizity.

Pri komponovani scénického priestoru
definoval Vychodil pouzité prostriedky v uz-
kej spitosti s dielom a s jeho dramaturgicko-
-rezijnym vykladom. Urcity scénograficky
problém pritom tvorivo skimal v niekolkych

Medzindrodny sitainy hudobny festival

Llangollen Eisteddfod

odbor sélovy a zhorovy spev, folkové spevdcke a tanecné skupiny,
keltskd hudba (od 2 do 11, od 12 do 60 hrdcov)

termin 4. - 9. jilo 2006

vekovy limit sélovy spev - do 15 rokov, medzi 15 - 20,

do 21 rokov, miesané, muzské, Zenské zbory, komomé zbory

- do 16 rokov, mlddeznicke zbory medzi 16 a 25 a do 18 rokov,
instrumentdlne s6lo (v3etky ndstroje vrdtane klavira, folk) - do 16
rokov, medzi 16 - 30, mieSané, muzské, Zenské zbory, komorné
zbory - do 16 rokov, mlddeznicke zbory medzi 16 a 25 a do 18
rokov, detské folkové spevicke a tanecné skupiny a choreograficky
folkovy tanec ako a sélo tanec, instrumentdlne folkové sdlo

inscendcidch, potom ho opustil a stustredil sa
na iny. Ako zrely scénograf vo svojom stred-
nom tvorivom obdobi sa odvazil kombinovat
progresivne scénografické prvky s tradi¢ny-
mi, ¢im dospel k prepojeniu kontrastnych
vyrazovych poloh - sentimentu a ironie, pd-
tosu a banality, romantizmu a vyrazovej vec-
nosti. Prepracoval sa tak k syntéze, v rdmci
ktorej mohol novoobjavené principy volne
kombinovat s tymi, ktoré pouzil ddavnejsie.
To ho priviedlo opit ku koldzi, k pouzitiu
skladby aplikovanej v maliarskej technike,
alebo ho ingpirovalo citovat v ramci javisko-
vého celku zvicsené detaily.

Ladislav Vychodil bol prvym scénogra-
fom vicsiny slovenskych opier. V. Opere
SND spolupracoval predovsetkym s rezisé-
rom Branislavom Kriskom, s ktorym vytvoril
dlhoro¢ny tvorivy tandem (Turandot, 1965;
Jej pastorkyiia, 19606, 1986; Orfeus a Eurydi-
ka, 19606; Peter a Lucia, 1966; Pldst, Gianni
Schicchi, 1968; Norma, 1969; Svdtopluk, 1970,
1972, 1985, 1990; Ifigénia v Aulide, 1970; Ma-
dame Butterfly, 1971; Juro Janosik, 1972; Vec
Makropulos, 1973; Tosca, 1973, 1987, Hra
o ldske a smrti, 1973; Hrad kniezata Modro-
Sfiiza, 1974; Fidelio, 1974, 1982; Martin a Sln-
ko, 1975; Don Giovanni, 1975; Vzkriesenie,
1976; Bohéma, 1977; Boris Godunov, 1977,
Kdta Kabanovd, 1978; Kriitriava, 1978, 1988;
Rozsudok, 1979; Manon, 1980; Osud zhyral-
ca, 1982; Dido a Aeneas, 1983; Komedianti,
Sedliacka cest, 1984; Carmen, 1985; Zo Zivo-
ta hmyzu, 1987; Pikovd ddma, 1989; Priho-
dy lisky Bystrousky, 1989), scénu navrhol aj
k bedndrikovskej ,trilogii* Faust a Marga-
réta, Hoffmannove poviedky, Don Quijolte.
Dodnes st na repertodri opery s jeho scéno-
grafiou (Don Carlos, Bohéma a detskd opera
Tajomny kIic).

Vychodilovu tvorbu  poznaji  okrem
slovenskych a c¢eskych divadiel i v Krako-
ve, v Saratove, vo Viedni, v Budapesti, Sofii,

a skupina do 16 rokov

vstupny poplatok neudany

vzavierka 1. novembra 2005 (zbory a tanecné skupiny),

28. februdra 2006 (sélisti)

info Music Office, Llangollen International Musical Eisteddfod,
Royal International Pavilion, Abbey Road, Llangollen, LL20 8 SW,
North Wales, United Kingdom, tel. +44 1978 862 000, fax +44
1978 862 002, info@international-eisteddfod.co.uk, music@inter-
national-eisteddfod.co.uk, www.international-eisteddfod.co.uk

Moc a hudba. Medzindrodny hudobny festival Brahmso-
vho mizea Mirzzuschlag
termin 14. - 18. septembra 2005

Bruseli, Novom Sade, Lipsku, Santa Barbare,
Malmé, Stokholme, Berline, Tampere, Lubla-
ne av Zahrebe. Samostatne vystavoval v Bra-
tislave (1965, 1978, 1980), v Sao Paulo (1965),
Santa Barbare (1974), Prahe (1975). Zuc¢astnil
sa na celom rade domdcich scénografickych
vystav, jeho tvorbu pravidelne prezentovali
v ramci medzindrodnej vystavy Prazské qu-
adriendle, ale i na zahrani¢nych vystavich
ceskoslovenskej scénografie (Nemecko, Ma-
darsko, Kuba, Argentina, Chile, Francuizsko,
Rakusko, Polsko, Brazilia, krajiny byvalého
Sovietskeho zvizu, Taliansko, Bulharsko, by-
vald Juhosldvia, Anglicko a Egypt). V roku
1965 ziskal Zlatd medailu prezidenta Brazil-
skej republiky za najlepsiu narodnua scéno-
grafickd expoziciu na biendle v Sao Paule.

Profesor Vychodil predndasal na turné po
USA (1972), v roku 1974 predndsal na Univer-
sity of California v Santa Barbare a na Institu-
to des bellas artes v Mexiku a v roku 1983 na
univerzite v Halifaxe.

V profesorovi Ladislavovi Vychodilovi
strdca slovenskd kultira vynimoc¢nui umelec-
kt osobnost.

Rnm

miesto konania Mirzzuschlog, Rakisko
info Brahms Museum, Wiener Strasse 4, A 8680 Mirzzuschlag,
info@brahmsmuseum.at, www.brahmsmuseum.at

Zahranic¢né sutaze

Beethovenov Hradec. Medzindrodnd interpretacnd sifai
v hre na husle

termin 3. - 9. jina 2006

vekovy limit |. kategdria nar. po 10. juni 1986 vrdtane, II.
kategria nar. po 10. jani 1975 vrdtane

poplatok 1500 K¢ al. 50 EUR
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Zbor, o ktorom nik nevedel

Prekvapenim 11. ro¢nika medzindrod-
ného festivalu vysokoskolskych spe-
vackych zborov Akademickd Banskd Bystrica
2005 bol miesany zbor Nostro Canto z Pre-
Sovskej univerzity. Toto mladé 37-Clenné aka-
demické teleso, zalozené len pred 4 rokmi,
ziskalo okrem 1. miesta v zlatom pdsme aj
Cenu rektora univerzity Mateja Bela v Ban-
skej Bystrici ,Za poOsobivid  dramaturgiu®
a Cenu Ministerstva Skolstva SR ,Absolitne-
mu vitazovi ABB 2005¢. KedZe miesany zbor
Nostro Canto je slovenskej hudobnickej obci
malo zndmy, rad by som ho prostrednictvom
jeho dirigentky Tatiany KaniSakovej Cita-
telom HZ priblizil.
m Ak4 je historia tohto mladého zbo-
ru?
Vsetko sa zacalo iniciativou Studentov
Katedry hudby, ktori mali zdujem o zboro-
vy spev. V tom ¢ase posobil na katedre pod

DIRIGENTKA
TATIANA
KANISAKOVA
PRE%JERA
CENUNA ABB !
20085./Foto archiv

vzavierka 10. aprila 2006

info SUV Talent, Oborného 10, 790 00 Ostrava, tel. +420 596
626 967, fax +420 596 624 617, talent@ritornel.com, www.
ritornel.com/beethoven

Evropa Cantat Mainz 2006

odbor mlddeznicke zbory

termin 28. jila - 6. augusta 2006

miesto konania Mainz, Nemecko

vekovy limit do 27 rokov

info Europa Cantat Mainz 2006 e. V., Kaiserstr. 26 - 30, D 55
116 Mainz, Germany, tel. +49 6131 288 38 90,

fax +49 6131 28 38 91, info@ec2006.de, www.ec2006.de

Europska sitai detskych a skolskych zborov

odbor 1. kategdria - miesané zbory, 2. kategdria - detské a
mlddeznicke zbory (9 - 13 rokov), 3. kategéria - detské zbory
termin 6. - 8. okidbra 2006

mojim vedenim iba Zensky zbor, takze mladi
muzi sa citili istym spé6sobom diskriminovani.
Zacinali sme so skromnym obsadenim - do
20 spevakov, avsak s velkou chufou a pote-
Senim z hudby. Spociatku sme ucinkovali na
diplomovych projektoch studentov katedry
a na sldvnostnych univerzitnych podujatiach.

m Mite za sebou uz aj nejaké koncert-
né aktivity?

Nasim prvym vdznejsim koncertnym
vystipenim bola spoluprica na uvedeni
Brucknerovho 7e Deum na zdverecnom
koncerte sezény v Rzesowskej filharmonii
s tamojs$im symfonickym orchestrom na jar
2003. Spoluuicinkovali sme s akademickymi
zbormi univerzit v Rzeséwe a Segedine. Az
v tomto roku sme sa odvazili prezentovat na
sutaznom festivale...

m ... a hned s velkym uspechom.
Porotu okrem iného zaujala vasa inter-

vzdvierka 31. marca 2006

info European Competition for Churs Choirs and School Choirs,
Festival des Cathédrales de Picardie; 53, rue de |'Amiral Courbet
80011 Amiens Cedex 01, France, tel. +3 2222 4494, fax +3 2222
4499, info@festivaldescathedrales.com, www.festivaldescathedra-
les.com

Medzindrodnd klavirna sotaz Citte di Sulmona 2005
termin 10. - 16. oktdbra 2005

miesto konania Sulmona, Taliansko

vekovy limit nar. po 10. oktdbri 1970

vzdavierka 5. oktébra 2005

info Via della Cona, 20; 670 39 Sulmona, tel. +39 864 537
33, fax +39 864 533 84, info@concorsosulmona.com, www.
concorsosulmona.com

Medzindrodnd klavirna sotaz Liszt - Bartok 2006
termin 3. - 15. septembra 2006

pretacia skladby Iris Szeghyovej Song
Sung in Arden uvedenej v slovenskej
premiére. Co vas viedlo k vyberu tejto
skladby?

Chcela som prezentovat skladatelku,
pretoze je presovskd rodacka a bolo by pri-
rodzené uviest prave nieco od nej. Oslovila
som ju koncom minulého roka s prosbou,
aby mi odporucila niektora zo svojich skla-
dieb pre miesany zbor, ktora este na Sloven-
sku nebola uvedend. Zareagovala s potese-
nim a hned mi navrhla viac skladieb, okrem
iného cyklus zborov Three Shakespearian
Songs, ktory ako celok nebol este uvedeny.
Prva cast je uréend pre Zenské obsadenie,
druha pre muzsky zbor, tretiu Song Sung in
Arden pre miesany zbor sme napokon na-
cvicili a uviedli v Banskej Bystrici. Rada by
som v blizkej budicnosti nastudovala cely
cyklus.

B Po Styroch vyznamnych ocene-
niach Zenského zboru Iuventus paeda-
gogica na medzinarodnej prehliadke
IFAS 2004 v Pardubiciach je to uz tvoj
druhy vyrazny dirigentsky aspech. Ako
| vnima$ necakane dobré umiestnenie
s takmer nezndmym miesanym zborom
na tohtoro¢nom ABB?

Z pohladu dirigenta ako velky zavizok.
Myslim, ze pri nasom hodnoteni zavazil
popri technickej stranke najméi bezprostred-
ny pristup k hudbe, jej precitenie a prirodze-
nd radost zo spevu. Ked sme $li na pédium,
povedala som spevikom: ,Vsetky chyby mate
uz vopred odpustené. Chcem od vis len jed-
no - aby ste spievali srdcom.“ Myslim, ze sa
s touto mojou tizbou stotoznili. Mdm radost
nielen za seba, ale aj za nich. Bola to krdsna
odmena jednak za ich usilie, ale aj za to, ¢o
do svojho vykonu vlozili.

Peter Rus¢in m

miesto konania Budapest, Madarsko

vekovy limit nar. po 1. jonudri 1974

vstupny poplatok 140 EUR

vzdvierka 1. mdja 2006

info Hungarofest, Mdria Liszkay - manager, Rékéczi ot 20., H
1072 Budapest, Ungam, tel. +36 1266 14 59, tel /fax +36 1 266
59 72, liszkay.maria@hungarofest.hu

Medzindrodnd spevdcka sutai v sakrdlnej

tvorbe 2005

termin 4. - 8. oktdbra 2005

miesto konania Rim, Taliansko

vekovy limit do 35 rokov k 31. decembru 2005

vstupny poplatok 85 EUR

vzavierka 22. septembra 2005

info Accademia Culturale Europea, Via Crescenzio, 103; 00193
Roma, Italy, tel. +39 347 477 51 73, fax +39 6 6813 40 51,

info@concorsomusicasacra.org, Www.Concorsomusicasacra.org

INFOSERVIS



Bibliotheca Sonans

Bibliotheca Sonans (Znejuca knizZnica), termin vyjadrujtci Zivotnost kazdej hudobnej zbierky a obycajne aj usilie jej
majitela - milovnika umenia ¢i spravcu - badatela, sa stal zastreSujucim nazvom Siroko koncipovaného projektu
prezentacie hudobnej kultury Sliezska a Polska, reflektujuceho zaroven jej kulturny kontext v rdmci strednej Eurdpy.

_} Hladanie suradnic vlastného vyvoja,
sebadefinovania na podklade toho, ¢o

nds obklopuje a ¢o sme schopni prijat a pre-
tvdrat do novych obsahov, tvori v celej histo-
rii jednu z kldcovych oblasti [udského snaze-
nia a aj v sicasnosti sa potvrdilo v spolupraci
medzindrodného timu odbornikov. Pod
gesciou komorného stiboru Wroctawscy Ka-
meraliSci Cantores Minores Wratislavienses
a s podporou Eur6pskej inie v ramci progra-
mu Kultdra 2000 na projekte participovali
organizatori z hudobnych a vedeckych insti-
tucii: Univerzitnej kniznice vo Vroclave, Uni-
o - !

st

verzity Karla Franzena v Grazi a Ndrodnej
kniznice v Prahe, ku ktorym sa ako partner
projektu pridalo aj Slovenské narodné muze-
um - Hudobné muzeum v Bratislave.
Vysledkom spolo¢ného usilia interpre-
tov, muzikoldgov, knihovnikov, restaurdtorov,
grafikov je komplexne ponatd viac Grovilova
prezentdcia, ale aj ochrana vziacnych hudob-
nych pramenov, dolezitych pre eurépske
kultirne dedi¢stvo. Jej nosnou zlozkou je
desat putovnych vystav so siedmimi témami
zhudobnych dejin Sliezska a Polska (tri témy
pozostavaju z dvoch dielov), organicky ich
viak doplnaju dalsie formy prezentdcie: vy-
danie série tlacenych katalégov k vystavam,

koncertné uvddzanie vystavenych skladieb,
nahravky vybranych skladieb na CD, expo-
novanie audiovizudlnych materidlov a kopii
vynimo¢nych pramenov na internetovej
stranke. Sucastou projektu je aj digitalizdcia,
reStaurovanie a konzervovanie vybranych
rukopisov, grafik a starych tlaci.

Kym v kazdom z troch centier projek-
tu bolo pocas jedného roka (od septembra
2004 do augusta 2005) v mesacnych interva-
loch spristupnenych vsetkych desat vystav,
bratislavskd prezentdcia bola zamerand na
sihrnné predstavenie troch tém dokumen-

tujicich obdobie stredoveku, renesancie
a baroka. Od 21. aprila do 19. juna 2005 si
navstevnici Bratislavského hradu mohli pre-
zriet v predsdli Hudobnej siene vystavy: Sere-
na mente iubilo - hudba v rukopisoch od 12.
do 16. storocia, Hudba sliezskych skladatelov
od 15. do 20. storocia (1. diel), Strucné dejiny
polskej hudby (1. diel).

Stredoveku kultiru reprezentuju hlav-
ne hudobné aktivity kldstorov, kolégiovych
a farskych kostolov. Z velkych reholnych
centier - kldStora augustinidnov v Zagani,
cistercidnov v Henrykove a v Kamienci
Zabkovickom ako aj z kolégiového kostola
v Glogowe pochddzaju priklady stredove-

kej ndbozenskej monddie - gregoridnskeho
chordlu vrdtane bohatej tvorby diel veno-
vanych svitej Hedvige, dodnes uctievanej
patronke Sliezska. V cirkevnom prostredi
nachddzame aj pramene viachlasnej hudby.
Od najstarsieho zdznamu dvojhlasného Ky-
rie eleison z 2. polovice 13. stor. v gradudle
z cistercidnskeho klastora v Kamienci Zab-
kovickom ju dokumentuju latinské cantid,
ktoré sa s asi 400 dielami rdznych druhov za-
chovali aj v dvoch najvyznamnejsich prame-
noch sliezskej polyfonnej hudby 15. storocia
- v Glogovskom spevniku a vo Vroclavskom
kodexe. Velky priestor je venovany pojed-
naniu vytvarnej stranky rukopisov s vy-
zdvihnutim diela ilumindtorov pdsobiacich
v Sliezsku - Jana zo Zitavy (Johannes de Zit-
tavia) a N. Kuthnera zo zaciatku 15. storocia
ako aj uvedenim najcastejSich ikonografic-
kych motivov v stredovekych pramenoch
(spievajuci mnisi, udia a anjeli hrajaci na
rozne nastroje - psaltérium, portativ, husle
a lutnu). Pozoruhodné st aj notdcie, medzi
nimi aj $pecifickd vroclavskd ako variant
metsko-gotickej notacie.

V Sliezsku - oblasti nachddzajacej sa
po starocia vo sfére vplyvov polskej, ¢eskej
a nemeckej kultiry - sa vytvoril velmi plas-
ticky hudobny zivot. V centrach ako Vroclav,
Glogow, Legnica a v kldstoroch v Zagani,
Lubiazi a Jemielnici vznikala bohatd pro-
dukcia liturgickych kédexov. Ku gradudlom,
antifondrom, brevidrom, zaltirom a pod. po-
stupne pribudaju zbierky viachlasnych litur-
gickych kompozicii ako aj prvé kanciondly.
Unikdtnym dokumentom z protestantského
prostredia je vydanie najstarSieho sliezske-
ho spevnika Eyn gesang Buchlein vo vroc-
lavskom vydavatelstve Adama Dyona v roku
1525. Sveddi nielen o rychlom prihldseni sa
Vroclavanov k stipencom Martina Luthe-
ra a k jeho vyzve spolo¢ného duchovného
spevuy, ale vdaka druhému vydaniu, ktoré
vyslo pravdepodobne v tom istom roku
a obsahuje aj piesne sliezskej proveniencie,
predstavuje najobsirnejsiu zbierku evanje-
lickych duchovnych piesni tych ¢ias. Miest-
ne tlac¢iarne vyddvaju aj tvorbu duchovnych
skladieb zo Sliezska pochddzajucich alebo
v Sliezsku posobiacich skladatelov obdobia
neskorej renesancie a raného baroka. Autor-
mi dobovej tvorby, reprezentovanej zbierka-
miomsovych cyklov pre sviatky liturgického
roku, zalmov, sekvencii, motet i roznych pri-
lezitostnych skladieb, boli Thomas Fritsch,
Simon Bar Jona Madelka, Gregor Lange,
Johannes Nucius, Tobias Hertell, bratia Bes-
lerovci.

Medzi najstarsie polonikd patria tiez
pramene viazané na bohosluzobné tkony.
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Osobité miesto patri polskej narodnej hym-
ne Bogurodzica (Bohorodicka), majstrovskej
hudobnej a basnickej skladbe najcastejsie
datovanej do obdobia 13., resp. 14. storo-
Cia. S prijatim krestanstva v Polsku v r. 966
a so silnejucim vyznamom materinského
jazyka sa spdja preklad hlavnych modlitieb
Pater noster, Ave Maria a Credo do polské-
ho jazyka, ako sa zachovali medzi textami
synodnych statdtov z r. 1446 vroclavského
biskupa Konrdda. Popri cirkevnych dielach
vynikajucich polskych skladatelov sa obja-
vuje aj svetskd inStrumentdlna tvorba, die-
la skladatelov prekracuji hranice Polska.
V hudobnej antologii Thesaurus Musicus,
vydanej u Montanusa a Neubera v Norim-
bergu v 1. 1564, sa popri dielach Orlanda
di Lassa, Clemensa non Papa, Josquina des
Pres nachddza aj Stvorhlasné moteto Ego sum
pastor bonus najvyznamnejsicho skladatela
polskej renesancie Wactawa zo Szamotut.
Z neskorsieho obdobia pochiddza tvorba
Mikotaja Zieleniského, prvého predstavitela
viaczborovej techniky, obsiahnutd v unikat-
nej zbierke skladieb pre dva zbory a basso
continuo Offertoria totius anni a v zbierke
Communiones totius anni s monodiami so
sprievodom ndstrojov, ktord obsahuje aj tri
fantdzie - prvé polské skladby pre instru-
mentalny sibor (obe zbierky vysli v Benat-
kach v r. 1611).

Vystavy priniesli logicky prepojeny
celok kopii hudobnych diel (vo velmi kva-
litnom typografickom spracovani), ikono-
grafickych pramenov a dalsich objektov
priblizujucich miesta pestovania hudby,
osobnosti, politicka klimu doby s textovym
popisom v Styroch jazykovych mutdciich
(polstina, angli¢tina, nemcina, cestina; 11.
katalog prindsa aj preklad textov do sloven-
¢iny); zvukovu predstavu zabezpecilo ozvu-
Cenie vystavenych pramenov nahravkami
suborov Ars Cantus a Cantores Minores Wra-
tislavienses. V stvislosti s viacerymi fizami
uzemného prepojenia Slovenska, Sliezska
a Polska od ¢ias Velkej Moravy po panovanie
Mirie Terézie je aktudlna aj otdzka vzajom-
nych kultirnych vplyvov. Doterajsie znalosti
o podobnej struktire repertodru, zastipeni
diel sliezskych a polskych skladatelov najma
v pramenoch zo Spisa, sprostredkovanom
intenzivnymi kontaktmi spisskych miest so
Sliezskom, ako aj posobenim piartistov, ktori
na Uzemie Slovenska prisli aj z Polska, ¢i vel-
ké rozsirenie polskych tancov na nasom tze-
mi v obdobi 17. a 18. storoc¢ia, mézu materia-
ly z vystav doplnit o nové poznatky, najma
vs$ak o konkrétnu zvukovu predstavu hudby,
ktord v spominanom obdobi v strednej Eu-
rope znela. V kontexte s vydanim a distribu-
ciou katalogov (11. zositov) a nahrivok (4
CD) do priblizne 120 eurépskych kniznic
a dokumentacnych pracovisk sa cely projekt
zavisi naozaj zmysluplne: trvalym spristup-
nenim kvalitného studijného materialu aj po
skonceni projektu.

Miriam Lehotska B

° LY 4 ° v 7 ° °
Jubilujuci séfdirigent
Pred rokom, na tla¢ovke k zaciatku koncertnej sezény, novy generdlny riaditel

institucie Maridn Lap8ansky ohlasil a uviedol nového séfdirigenta orchestra.
Ti, ktori su zorientovani v teréne nasich symfonickych orchestrov, ho v duchu

vitali ako starého zndmeho.

Skutoc¢ne, Vladimira Valka nebolo

treba predstavovat. Sim niekolko-
krat zdoraznil, Ze sa na Slovensko, k nasim
orchestrom nie zriedka a vzdy rad vracal.
Napokon, v Bratislave na VSMU zacalo jeho
profesiondlne dirigentské skolenie. Na pod-
net a ndsledne pod pedagogickym dozo-
rom Ludovita Rajtera. Tato skutocnost Vilek
v rozhovoroch neobide, naopak, s piétou,
no bez sentimentu si ju pestuje ako vzacnu
relikviu...

Od tych ¢ias presiel Vladimir Vilek mnoz-
stvom podii, ako lider stdl pred desiatkami
orchestrov doma i v zahranici, nahraval, spo-
lupracoval s tuctami skvelych sélistov, rdstol,
naberal skisenosti, zveladoval svoj talent
A Majstrovstvo.

Umeleckd vernost, tak by sa asi dala na-
zvat jedna zo sucasti jeho letory. T4 akoby ho
ochranovala a pocas umeleckej drahy garan-
tovala istd spolahliva imunitu. Vilek je verny
svojim zdsaddm, umeleckym, remeselnym
postuldtom. Je verne upisany svojmu muzi-
kantstvu, ktoré ho jasnozrivo vedie, verny je
telesam, s ktorymi ndjde optimdlny spolo¢ny
jazyk na komunikaciu. Dvanast rokov bol di-
rigentom Symfonického orchestra hl. mesta
Prahy FOK, dvadsat sezon je séfdirigentom
prazského SOCR-u, niekolko sezén dirgen-

tom CF, ale aj japonského Osaka Symphony
Orchestra. No a od minulej sezony $éfuje
nasmu prvému orchestru. To, Ze tento post
nechdpe formalne a utilitirne, presvedcil
hned na zaciatku. Zdsadne pozmenil svoj
popisany umelecky kalenddr, aby ¢o najcas-
tejsie s bratislavskymi filharmonikmi mohol
viest dialog. Nielen hudobnicky, iste ,pra-
covny*, ale aj ludsky. Aby mohol orchester
tvarovat, zapisovat do jeho zivého organiz-
mu svoje predstavy.

Hovorit o charakteristikich dirigenta
Vilka by bolo kontraproduktivne. Staci prist
na jeho koncert, zapocuavat sa a bezozvysku
zazivat jeho kredcie. Hovoria za vseto, ale
najmi zanho. Za poctivého umelca profesi-
ondla s jasnymi predstavami, neochvejnym
ndzorom, za muzikanta tvoriaceho a vyzaru-
juceho mladistvy, priam rudimentdrny pozi-
tok z tvorenia...

Ked som eSte ani nie sedemdesiatni-
ka Vladimira Vilka bola pozdravit po jeho
ostatnom koncerte sezony, na rozlucku za
mnou stichnutou Redutou zavolal ,a drzte
nam palce..“

A dnes, pan $éfdirigent, pri doviseni
vasej sedemdesiatky, zelam vdm i ndm vela
krasnych spolo¢nych chvil s Hudbou...

Lydia Dohnalova B

Foto archiv
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40 rokov Experimentalneho studia
Slovenskeho rozhlasu

Ked si clovek pripise stvrty krizik, ma

za sebou skusenosti, vysledky a pred
sebou este vela cielov. Styridsiatka v Zivote
elektroakustického stadia, ktoré je tiez zivym
organizmom, znamend tradiciu a ziskané vy-
znamné postavenie. Experimentdlne stadio
Slovenského rozhlasu v tomto roku oslavuje
svoje 40. narodeniny. Za jeho vysledkami
a uspechmi stoja tvorivi a obetavi fudia. Oni
mu vdychli zivot, pretrvali v ¢asoch burok,
vytvorili v iom tvorivé prostredie, dokazu-
juce umelecku a profesiondlnu Grovent mno-
hymi tuspechmi na svetovych férach.

Aké boli zaciatky
Experimentdlneho Studia, pre¢o
vlastne vzniklo? Co prindsa pre
slovensku kulturu?

Udalosti predchddzajuce vzniku Experimen-
talneho $tadia Slovenského rozhlasu (EXS)
v roku 1965 boli na celom svete odrazom
sndh skladatelov o objavenie novej zvuko-
vosti a vyrazovych prostriedkov v oblasti
sucasnej hudby. EXS sa pripojilo k mnohym
dalsim centrdm, ktorych cielom bolo o. i. aj
hladanie novych moznosti smerovania su-
¢asnej hudby. Dolezité boli najmid polské
vplyvy!. Vznik slovenského studia podobné-
ho zamerania bol teda prirodzenym vyuste-
nim kultirneho diania v Eurépe.

Zaciatky EXS sprevddzalo nadsenie pre
novu hudbu, pre experimentovanie so struk-
tdrami, priestorom a zvukom. Prave skladate-
lia, ktori formovali zakladné tvary EXS, patrili
k inicidtorom vzniku legenddrnych Semina-
rov pre sucasnt hudbu v Smoleniciach.

Spoloc¢enské udalosti 70. rokov priniesli
nemadlo problémov aj pre slovensku elektroa-
kusticku (EA) hudbu. Studio rozsirilo zaber aj
na slovesnu tvorbu a dalsie ¢innosti tykajice
sa vyvoja techniky rozhlasového vysielania®.

Uspechy tvorcov
O tom, zZe EXS pomerne rychlo dosiahlo tro-
ven vyznamného centra EA hudby, sved¢i aj

uspech prvej autonémnej EA skladby skom-
ponovanej v jeho priestoroch?® Slovenska
EA hudba sa tak hned od zaciatku pridala
k formovaniu vyvoja v oblasti tohto nového
hudobného druhu a Zinru. Dalsie Gspechy
nenechali na seba dlho ¢akat*. Skladatelia by
vsak neobstdli tak Uspesne, keby s nimi ne-
spolupracovali talentovani a zruc¢ni majstri
zvuku?®.

Tvar 40-ro¢ného studia

Okrem casti realiza¢ného priestoru uréené-
ho pre autonémnu EA tvorbu spolupracuje
stadio so vsetkymi umeleckymi a technicky-
mi zlozkami Slovenského rozhlasu na pripra-
ve a realizacii rozhlasovych programov.

Vyznamné miesto md i tvorba dramatic-
kych rozhlasovych diel. Mnohé z nich vdacia
za svoj uspech a vysoku umelecktd hodnotu
tvorivému timu EXS®.

V pravidelnom vysielani reldcii Ex Tem-
pore navlndch Rddia Devin reflektuje Stadio
aktudlnu tvorbu EA hudby a akustického
artu.

Aktivity Stadia vsak presahuju rdmec
realizdcii viazanych na rozhlasové vysiela-
nie. Reaguje na najnovsie trendy v oblasti
internetovej komunikdcie - ma $pickovu in-

ternetovu stranku (www.radioart.sk), ktora
synchronizuje rozhlasové vysielanie s inter-
netovym, ¢im vznikd nova medialna kvalita.

Dolezita sucast zivota Studia tvoria kon-
certy, prezentdcie a ucast na roznych sufa-
ziach a prehliadkach novej tvorby.

Okrem toho EXS vytvdra prostredie pre
uplatnenie novych talentov - vysledkom je
napriklad pripravovany koncert mladych
skladatelov s ndzvom Musica Slovacca, kto-
1y sa bude konat 26. septembra v nitrianskej
synagoge v ramci festivalu Divadelnd Nitra
2005. Zaznam z tohto koncertu bude po-
nuknuty sieti europskych rozhlasovych sta-
nic zdruzenych v Europskej vysielacej unii
(EBU).

Na jesenné obdobie su pripravené este
dalsie dva koncerty - 2. oktébra bude na kon-
certe v Budapesti’ uvedend svetova premié-
ra dvoch diel slovenskych autorov. Druhym
koncertom sa premiérovo uvedie az Sest
kompozicii slovenskych skladatelov, z toho
budu styri slovenské a dve svetové premiéry.
Tento koncert sa bude konat v polovici no-
vembra a zastreSuje ho festival Vecery novej
hudby.

Na zaver

O vyzname existencie takychto tvorivych
priestorov niet pochyb, ved v strednej a vy-
chodnej Eurépe hdadam ani nendjdeme po-
rovnatelné centrum. Konzum a lacna zabava
ich pomaly vytlacaju, v popredi stoji rychly
finan¢ny zisk a umeleckd uroven sa strica

v nedoziernej hibke priepasti zdbavy a po-
hodlia. Spriemernovanie intelektudlnej Grov-
ne narodaje najjednoduchsi spdsob riadenia
a organizovania kultary a v dosledku toho
aj rozhodovania a sposobu zivota ludi. EXS
SRo sa tak ako mnohé dalsie instittcie snazi

PARTITURA KOLMANOVE] KOMPOZICIE E 15./Foto archiv
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2. medzindrodné féarum elektroakustickej hudby
2nd international forum of electroacoustic music

ifem 94

hudby = ifam ‘94

vybocit z tohto stredu a hladat nové moz-
nosti realizdcie, novy sposob odovzddvania
umeleckého odkazu dalsim generdciam.

V sucasnej kultirnej situdcii sme, Zial,
¢asto svedkami zdaniku mnohych slovenskych
kultarnych institicii v désledku nedostatku
vlastnej kultirnej a narodnej uvedomelosti.
Ziaden iny Eurdpan by vo svojej krajine nie-

¢o také za ziadnu cenu nedopustil. K otizke
podstaty kultiry ako identity cloveka citu-
jem myslienku sucasného vediceho EXS
Juraja Durisa: ,Kultiira je velkd mozaika,
zlozend z mnozstva kamienkouv, ktoré majii
roznu velkost a rézny lesk. Len spolu ddva-
Jii obraz kultiirnej virovne ndroda. “ K tomu
len doddvam, Ze Slovensky rozhlas nastastie
poznd hodnotu kamienka, ktory predstavuje
Experimentilne stidio SRo.

Na zdver by som rada vyjadrila Zelanie
suvisiace s budicnostou EXS a dalsich insti-
tcii, ktoré este neprepadli vidine zisku aj za
cenu straty vlastnej identity a vedomia vlast-
nej hodnoty:

Nedajme sa strhnit priidom prie-
mernosti, budme si vedomi toho, co
znamend slovenskd kultitra, udrzme to,
co je hodnotné, co nds duchovne, intelek-
tudlne a v konecnom dosledku aj ekono-
micky posiiva vpred.

Martina Korefiova B

Poznamky:

U Jozef Patkowski spolu s dalsimi skladatelmi
zalozil Varsavské experimentdine Stidio uz
v roku 1957.

2 stereo a kvadrofonia

3 Orthogenesis Jozefa Malovca z roku 1967
ziskala ocenenie na medzindrodnej sutazi

Letné stretnutie klaviristov

Slovenskad sekcia EPTA spolu s brati-

slavskym  Konzervatériom, Hudob-
nym fondom a AUHS usporiadala 22. a7z 24.
augusta v Bratislave dalsi ro¢nik odbornych
semindrov pre klaviristov - pedagogov. Pro-
gram podujatia priniesol zaujimavé témy. Vo
dvoch vstupoch sa predstavila Katerzyna
Borowiakovd z Londyna, v prispevkoch
sa zamerala na Prdcu s detmi predskolského
veku podla Suzukiho metody. K oziveniu
programu prispela klaviristka Veronika
Lackova, v jej interpretdcii zazneli sondty od
A. Skriabina a F. Schuberta. Aktudlnu pred-
nasku O szicasnej hudbe predniesla klavirist-
ka Nora Skutova. Analyzovala v nej vyvoj
hudby v 20. storo¢i. Sic¢asnt hudbu a dnesné
kompozi¢né trendy demonstrovala interpre-
taciou Skladby pre klavir od M. Piaceka. Petr
Sefl z Prahy v prispevku Ako Bach pracoval
so svojimi detmi a Ziakmi aplikoval aj vlastné
skisenosti z poésobenia na Hudobnej skole
J. S. Bacha v Dobranoch. Tému barokovej
hudby vhodne doplnilo vystipenie Miku-
14sa Skutu. Alena Vlasakova z Prahy na
tému Pedalizdcia prednasala v Bratislave uz
v minulosti. Svoje poznatky rozvinula aj na
tohtoro¢nom semindri a rozviedla ich v dal-
sich prispevkoch.

Milan Bialas z brnianskeho Konzerva-
toria so svojou dcérou Rendtou sa uz roky
venuju komornej Stvorru¢nej hre na klaviri.
Vo svojom vstupe uviedli ukdzky z tvorby
C. Debussyho, F. Schuberta, A. Dvofika,
J. Brahmsa, V. Lejska, P. Blatného, P. Fialu
a dalsich. V obsiahlom komentari hovorili

EA hudby v Dartmouth College v USA a do-
stala sa aj na profilovii dlhohrajticu platiiu.
Suidio je dnes drzitelom vySe dvadsiatich
ocenent.

* Napr. Kolmanova skladba Lentement mais
pas trop sa v roku 1973 dostala do findle
Medzindrodnej sitaze EA hudby v Bourges
vo Franciizsku, o rok neskor to bol Bergerov
Epitaf pre Mikuldsa Kopernika, v roku 1974
na sutazi v Booswil vo Svajciarsku ziskala
cenu Bazlikova skladba Adieu, o rok neskor
mal Peter Kolman opdt iispech na sttazi
v Bourges, tentoraz jeho skladba E 15 ziskala
2. cenu. Aj prod slovenskd rozhlasovd opera
Pla¢ Tadedsa Salvu bola v roku 1980 oven-
cend prestiznou cenou Prix Italia, v roku
1987 skladba Sny Juraja Durisa obstdla na 1.
mieste na sitazi vo Varese v Taliansku a rad
inych ocenent.

> najmd Peter Janik a Jan Backstuber

¢ Napriklad v roku 1992 excelovala hra Du-

sana DuSeka Muchy v zime na Prix Italia

a priniesla jej tvorcom - rezisérovi Viktorovi

Lukdcovi, dramaturgovi Milanovi Materdko-

vi, hudobnému skladatelovi Jurajovi Beneso-

vi, majstrom zvuku Petrovi Janikovi a Ernes-

tovi Walzelovi - najvyssie ocenenie.

Koncert sa kond pri prilezitosti 30. vyrocia

zaloZenia madarského Stidia EA hudby

HEAR.

- pedagogov

o historii 4-ru¢nej hry poc¢ntc barokom az
po hudbu stcasnu. Podujatie vyvrcholilo po-
dakovanim E. Fischerovej - Martvonove;j,
ktorej zdsluhou sa tieto jedine¢né stretnutia
stali neodmyslitelnou stucastou odborného
vzdeldvania nasich klavirnych pedagogov.
Bozena Dlhanova B

E. FISCHEROVA - MARTVONOVA
SP SEFLOM./FO&O: D. Jakubcova
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Potrebujeme

Hudobny zivot?

Zaiste neuniklo vasej pozornosti, viZzeni Citatelia, Ze po prazdnindch sa vim nedostdva

do ruk zvycajné vydanie ndsho casopisu, ale opit dvojcislo. Je akymsi vychodiskom
z nudze, je krizovym (snad) rieSenim. Do konca kalenddrneho roka sa takto budeme sna-
zit ,vyrovnat hladinu®, zachovat ako-tak kontinuitu, neskladat zbrane. Difame, Ze existenciu
casopisu, aj ked je vazne ohrozovand neustdle sa opakujucimi, ¢i sndd Coraz vyhrotenej$imi
ekonomickymi ,atakmi, sa ndm podari obhdjit a zachranit.

Nuz teda, md, alebo nemd byt Hudobny zivot? Ak dno, akd forma, akd tvar by bola podla
vés optimalna? Co vam chyba, ¢o sa vam vidi zbyto¢né ¢i nadbytocné v jeho obsahu? Co by
ste pozmenili, ¢o vylepsili? Voldime do radov nasich skalnych citatelov, priaznivcov, vietkych,
ktori to s nasim ¢asopisom myslia vizne a dobre...

V dnesnom dvojcisle prindsame niekolko odpovedi, zopar ndmetov, pripomienok, ale aj

vyjadrenie uznania ¢i nesihlasu...

Meska Puskasova
(hudobna publicistka)

&4 Kedze obcas prispievam na stranky tohto
¢asopisu, budi moje ndzory zniet tendencne.
Tieto riadky vsak pisem ako citatel... teda:

KedZze nie je lahké vykynozit hudobny
Zivot ako taky, potrebujeme aj Hudobny Zi-
vot. Tento casopis je zrkadlom hudobnych
,<fo¢nych dob“ na slovenskom teritoriu, zna-
mend pre pocetnu profesiondlnu hudobnui
obec viac ako len hudobni kroniku.

Smutné je, ze sa aj dnes objavuju ten-
dencie ,kadrovat“ odborny casopis a hlfadat
ekonomické dévody na jeho exitus. Funkcia
hudobného mesacnika je nezastupitelna. Je
obrazom vsetkych tendencii tvoriacich kom-
plex hudobnych aktivit. Napriklad. Este stale
dobiehame vlastnu histériu. S idivom kon-
Statujeme, kolko objavov ndm nasi usilovni
hudobni historici predkladaju na poside-
nie z nasej hudobnej minulosti, napr. z cias
Rakusko-Uhorska, alebo aj z novsej historie
- len na zdklade dobovych tlaci, casopisov
a novinovych dokumentov zachytdvajicich
redlny hudobny zivot na slovenskom vidie-
ku a v mestdch. Aké zaujimavé a informdcia-
mi nasytené su studie napriklad o dobovom
koncertnom zivote v rozlicnych casovych
Usekoch. Stidie vznikaju aj na zdklade excer-
povania novin a dobovej hudobnej publicis-
tiky. A to je len maly vyrez z toho, ¢o posky-
tuje tyzdenik, mesacnik ¢i iné periodikum
so vztahom k hudobnému umeniu - budu-
cim generdcidm. O ¢o by bol obraz hudob-
nej minulosti pestrejsi, rekonstrukcia sku-
maného obdobia vernejsia, keby existovali
aj pocetnejsie muzikologické casopisecké
zdroje.

Ak neboli v minulych storociach, bude-
me tuto chybu opakovat?

Hudobny mesa¢nik ma v popise prace
iba mravciu pracu. Z odstupu mesiaca, roka
¢i piatich sa moze zdat, ze vsetko v lom je
akési rovnaké, témy si podobné, aj festiva-
ly sa opakujui a rozhovory maju jeden strih.
Ale zoberte si do ruk tento ¢asopis spred tri-

Rm

dsiatich rokov. Pred vami sa rozvinie duch
inej doby. Vsetko je akési zndme a predsa
celkom iné. Musime to o sebe vediet, aby
sme nespysneli a aby sa nevritilo myslien-
kové temno medzi nds. Moznost konfron-
tovat minulé so sucasnym novou optikou
md hygienicky spatny ac¢inok. Spolocenské
ndzory na tvorbu, autorské postoje, reflexia
hodnotovych kritérii aj omyly jednotlivcov
a celych skupin - to vietko odborny mesac-
nik zachytdva v horizonte ¢asovych bodov
,od-do“, nezasahujuc do teritéria vedec-
kych periodik.

Podporovanim a vyddvanim tlacenych
slov o hudobnej stcasnosti tvorime budtc-
nost. Poddvame svedectvo o prezieravosti
Statnych instittcii, o mudrej spoloc¢enskej ob-
jedndavke umeleckych hodnot, teda aj o Grov-
ni tvorby a interpretacného umenia, ktoré
preveri zrkadlo buducich ,diplomovych® ¢i
doktorandskych stadii, aj o neutichajicej
potrebe tvorit. Vsetko sa dd robit lepsie...
Inovovat dno, rusit nie! Po zlom rozhodnuti
zac¢inat opdt na ,zelenej like* je fanfaronska
hlapost hrubého zrna.

Nemozno nikoho printtit, aby ¢ital
odborné casopisy, lebo poniektorym sta-
¢i listovat v casopisoch o méde a autdch.
Predstavte si, keby usilovni ,rozpoctovi Set-
rici* zvifazili a prispeli k zaniku jediného
slovenského mesacného periodika o nasej
hudobnej kultire v situdcii, ked sa dennd
tla¢ o vdzne hudobné umenie a tvorbu neza-
ujima, a ak, tak len v savislosti s celebritami.
Pritom casopisy s dlhsou periodicitou, napr.
hudobna revue, maju odlisnu funkciu aj ob-
sahovy profil.

Ak niekto nechce Hudobny Zivot, nechaj-
me ho tak, mozno chce iba Live. Koncert-
nym umelcom a skladatelom, hudobnym
pedagdgom, detom a budtcim Studentom
hudby, hudobnym teoretikom i poslucha-
¢om, slovenskym historikom, muzikolégom,
milovnikom hudby, ditatelom, inZinierom
a inym osvietencom, prosim, ponechajme
prilezitost na odborné zhodnotenie hudob-
ného zivota v celej jeho pestrosti. Zatvorit

duchovny priestor ¢asopisu sa rovna vrazde
nenarodenych moznosti ako zlepsit nasu hu-
dobnt realitu.

(P.S. Mdm pocit, Ze som napisala typicky
,zjazdovy diskusny prispevok®... juj) u

Vladimir Blaho
(hudobny publicista, kritik)

&3 Hoci opera nie je Cistd hudba, ale hu-
dobné divadlo, prave vdaka HZ ma na Slo-
vensku svoju (bohuzial, po zdniku Dialogu,
Teatra a preformovani koncepcie Javiska na
Casopis pre amatérsku divadelna tvorbu)
jedint platformu. Inscendcie troch sloven-
skych opernych suborov tu nielenze maju
svoje recenzie, ale ndjdeme tu state z dejin
opery na Slovensku i medailony historickych
opernych osobnosti, ¢o je v Case, ktory vidi
hodnoty len v pritomnosti a na tradicie a po-
ucenia z minulosti zvysoka kasle, obzvldst
potrebné. Napokon vzhladom na slabé moz-
nosti konfrontacie so svetom (nielen priamo
na nasich opernych javiskach, kde vystipe-
nia cudzich solistov ¢i siborov st Coraz vzac-
nejsie, ale aj v médidch, v ktorych sa raz za
polrok ukdze nejaky ten zdznam opery na
Arte alebo ORF 2) s zv1ast cenné aj referen-
cie o opernych inscendcidch v zahranici.

HZ by nemal rezignovat (a obcas tak
aj ¢ini v rubrike Con brio) aj na prispevky
kultarno-politickej povahy, k akym pocitam
napr. prispevky J. Hatrika namierené proti
komercionalizacii kultary a vytldcaniu vaz-
nej hudby a skuto¢nych hodnét vobec na jej
perifériu. Tieto sice len potvrdzuju viac-me-
nej totozny ndzor obcianskej mensiny sledu-
jicej HZ, mohli by vsak zohrat mobilizujticu
funkciu a primit intelektudlov z hudobnej
sféry k posunu od frflania k ¢inom. Mozno,
keby takychto prispevkov bolo viac, kultir-
ny front by skor zabudol na svoje zabomysie
vojny a vystupil by proti demontdzi kultiry
ovela skor nez len pred avizovanym preda-
jom novostavby SND.

Prizndvam sa k svojmu konzervativizmu
a k pochybnostiam, ¢i - tak ako Pavarottiho
pospevovanie s idolmi popmusic alebo naj-
novsie rozsirenie zdberu Rddia Devin poza
hranice artificidlnej hudby, alebo priblizo-
vanie podoby niektorych koncertov k show
- aj priradenie rubriky Moduldcie k HZ je
tou najspravnejsou cestou, aby sa ozajstné
hudobné hoodnoty ,stali majetkom §irsich
spolocenskych vrstiev*. Ci prive toto pove-
die k tomu, aby kultarna verejnost (¢o je uzsi
pojem ako verejnost vobec) nechdpala Mon-
serrat Caballé ako onu speviacku, ¢o spieva
s Fredym Mercurym alebo Pavla Mauréryho
ako otca muzikalovej hviezdy Zuzany Mauré-
ryovej.

Vyvazenost medzi referovanim o hudob-
nom Zivote v metropole a v regionoch je taz-
ko dosiahnutelnd a snaha po nej by nemala
viest k nastolovaniu lokdlnych hodnotiacich
kritérii. [ ]
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Maria Kornucikova
(dramaturgicka Stdtna filharmonia Kosice)

D | My sme s HZ velmi spokojni, s jeho st-
¢asnou podobou a koncepciou. Mapuje
dianie na hudobnej scéne celého Slovenska,
zaujimavé su clanky a recenzie zo zahrani-
¢ia, rozhovory...atd. Cenime si priestor, ktory
nam HZ poskytuje a povazujeme ho za do-
statocny. TaktiezZ ocenujeme uUstretovost pri
uverejilovani programov koncertov a festiva-
lov, ktoré SfK organizuje.

Jedind zmena, o ktord by sme stdli, je
uverejilovanie recenzii v kratSom c¢asovom
horizonte. Aby sa napriklad koncerty z janu-
ara neobjavovali az v mdjovom cisle. Mozno
je to vina neskoro dodanych prispevkov...

Osobne to povazujem za isty druh hrdin-
stva, Ze Casopis typu HZ tu stdle je. Pre ludi
so vztahom k vaznej hudbe je jedinym zdro-
jom orientdcie v tejto sfére na Slovensku. ®

Eugen Prochac
(koncertny umelec, pedagdg)

Som ¢itatefom Hudobného Zivota uz desat-
rocia ako aj svedkom prerodu jeho grafickej

Juraj Hatrik
(skladatel, pedagog)

stranky z novinového formdtu, ale hlavne
obsahového - vznikol atraktivny ¢asopis. Bol
a stale je jedinym periodikom pre sirsiu hu-
dobnu verejnost. Vychadzanie v dvojmesac-
nom intervale si neviem predstavit, zvlast na
chudobnom slovenskom trhu, kde uz niekol-
ko periodik s dlhoro¢nou tradiciou zaniklo.
Vsetci zainteresovani st povinni urobit ma-
ximum pre uvedenie stavu do normadlu aj
ndjdenia prostriedkov na jeho existenciu.
Pevne verim, Ze tie peniaze v rezorte su.

Na HZ sa mi paci viacero veci, precitam
ho vzdy skoro cely. Napriklad aj to, Ze sa s¢as-
ti venuje aj hudbe inych zanrov, hlavne jazzu,
ktorého som velkym fanusikom.

Ak by som chcel porovnavat so zahra-
ni¢nymi periodikami, tak by som privital
viac informdcii zo sveta, slovom, ¢asopis by
mal dostat trochu viac lesku a byt viac ,in“.
Uvedomujem si, ze domdce dianie je nevy-
hnutné a spravne mapovat, a navrat k dvoj-
tyzdenniku utopicky... u

Milo$ Jurkovi¢
(koncertny umelec, pedagdg)

m Casopis Hudobny Zzivot ma sprevadzal po
desatrocia. Bol pre mna nie¢im neodmysli-

telnym, bez jeho informdcii som si nevedel
predstavit kontakt s hudobnou komunitou
Slovenska. Zvykol som si na jeho periodicitu
i novinovy format a preto ich zmena sa ma
dotkla - a to negativne. Ked som po prvy raz
dostal do ruky farebny magazin so zndmym
ndzvom, bol som sklamany, ale povedal som
si, ze nesmiem byt tak hlipo emotivny a kon-
zervativny a Ze si zvyknem - ved to nové je
predsa krajsie ako boli tie noviny na mizer-
nom papieri so zlou tlacou fotografii.

Nuz, nezvykol som si. Stary Hudobny
zivot bol pre mna ovela prehladnejsi, vedel
som jednym pohladom ndjst, o som potre-
boval, bez mnohého listovania, jednoducho
vedel som sa v iom orientovat. Navyse, bol
aktudlnejsi, pretoze nemal az také problémy
s vyrobnymi lehotami ako sucasny.

Napriek tomu mam Hudobny Zzivot rad
i nadalej, ¢itam ho i prispievam do1, len roz-
myslam, ¢i nie je jeho vyroba prilis ndkladna
a ¢i by ta stard novinova podoba neusetrila
prostriedky, ktorych je mdlo. Pri tom malom
ndklade vychddza cena jedného exemplara
prilis vysokd. A v ziadnom pripade by som
o Hudobny Zzivot nechcel prist - teda o jeho
obsah. To radsej obetujem farbicky. u

/7

Hudobny zZivot - vec spoloc¢na...

(Con brio na margo jednej krizy. )

Radit inym je lahké, najma ak ma clo-

vek v sebe dostato¢ne vysoku hladinu
sebaistoty a sim s vecou nemd vela spolo¢-
ného...

Zvozit to, ¢o robia ini, je mozno este lah-
Sie; zlost a urazend samolabost ddvaju kridla
zlomyselnosti...

Vymyslat v teréne, v ktorom sa sice trapia
ini, ale on nas predsa len nie¢im pritahuje
a inspiruje, to sa mi zdd v danej chvili moz-
no to najmenej hlipe. Hoci pravdepodobne
rovnako neuzitocné a zbytoc¢né, ako pred-
chadzajice dve moznosti...

Hudobny Zivot (HZ) ndm ide zaniknut.
Treba sa drzat platnych zdkonov. Ti, ¢o sa
vedia viezt ,bez drzania“, to preziju a mozno
ich to ani tak vela stat nebude. Revizor moz-
no nepride... Na Slovensku preziju len ti, co
vedia ako a kade obist nariadenia, ktoré tych
prizemne poctivych zdrzia, kym oni ziskaju
naskok. A v cieli sa aj tak nikto nepyta, kto
kade bezal...

Ale teraz vdzne.. Som presvedceny, Ze
pri dobrej voli zodpovednych je mozné HZ
zachovat ako znacku, ako institiciu, ktora
hudba na Slovensku potrebuje. Ziju iné ¢aso-
pisy, mohol by to preZit aj HZ. Zachrancov na
brehoch vod, v ktorych sa HZ topi, stoji a ¢a-

kd dost, teraz len zakricat ta spravnu vetu...
,Ludia bozi, ratujte!, to by sa mohlo minut
uc¢inkom, hlavne Co sa penazi tyka. To skor
nieco ako ,Do ¢erta, nenechajte ma v kasi!“
- to je ucinné, najmi vtedy, ak lano naozaj
hddze cert.. Treba vsak mat na pamiti, ze
Cert sice zachrdni, ale potom vzdy inkasuje...

HZ - ak prezZije - by mal byt podla via-
cerych atraktivnejsi.. To je tenky lad, ktory sa
prebori pod vsetkym, ¢o by chcelo mat as-
pon trocha vihu. ,Nesnesitelna lehkost byti*
takémuto médiu akosi nesvedci. ,Skupina
nahych Celistiek* hrajicich rockovi tpravu
Vivaldiho Allegra, to je terno, ktoré sa az tak
¢asto nevyskytuje. A pri nudistickom ddm-
skom obsadeni slac¢ikového kvarteta by nds
tento nipad mohol priviest do velkych taz-
kosti. Predsa len - viola nie je ¢elo... Podob-
ny striptiz - ak predchadzajtci hlapy napad
vezmeme ako metaforu - by sa pravdepo-
dobne vyklul aj zo snahy pisat v HZ o sufazi
SuperStar a vobec: masivnejsie vyuzit sféru
Soubyznisu, svet jeho nasvietenej prazdno-
ty. A keby sme aj chceli, tak sa to - ako som
pocul - ani neda, lebo Tudi, ¢o si do tohto
perlivého moku namdcajui novinarske pero,
by sme aj tak nezaplatili, hoci by sme hned
neodvadzali DPH. A Sporclova $atka, td by na

Slovensku, naro¢nom na reklamnu brutalitu,
v podstate dlho nezaberala. Este tak dimske
nohavicky napichnuté na slacik, ako som to
dakedy videl v Stoke... Alebo hraci dychové-
ho kvinteta, ktori si za plentou porovnavaju,
kto md vacsi inStrument... A tym, myslim, je
mozny terén reklamnej atraktivity pri sutazi
so slovenskym uspesnym bulvarom zmapo-
vany...

Ale teraz opit vazne... Korektny sposob,
ako HZ urobit pritazlivejsim, citavejsim, tre-
ba hladat. Osobne vidim cestu najmi v do-
slednejsom uplatneni hierarchie délezitosti
materidlov. A hierarchia sa zvic¢sa dostavi iba
tam, kde je odvaha zaujat osobné stanovisko
a riskovat opustenie rovnostarstva. Nezazlie-
vam HZ, 7e je periodikom, v ktorom si to svo-
je ndjde takmer kazdy - regiony, skoly, ama-
térska sféra atd. Niekedy by to vsak pokojne
mohli ndjst v petitom tlacenej prilohe na
tensom papieri a taziskovd plocha by moh-
la zasvietit aktudlnou diskusiou, polemikou,
zaujimavymi a ambiciéznymi fotografiami,
uvahou... Hoci uvazovanie v ,obrnenom* sty-
le zasa ¢asopisu, akym je a chce byt HZ, akosi
nesveddi. ,Od diela k dielu*je sice ictyhodné
vedecké tempo, ale dvojtyzdenniku sa nevy-
hnutne pletie pod nohy. Nezaslizene potom
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vyzerd ako neohrabany privesok, do ktorého
sa zacitaju iba dotknuti autori, pripadne zo-
par kolegov, ktori predndsaju o slovenskej
hudbe 20. storoc¢ia. Mnohych unavuje aj str-
nula autorska zostava; ak na konci ¢lanku zas
a znova ndjdu notorické meno, uz ani necita-
ju, hocako dobry text by to bol (a ¢asto veru
aj je!). Vieme to vsetci: autorov je malo, Tudi,
ochotnych pisat a niest pritom kozu na trh,
je Coraz menej, najmi ak ide o Zeravu sucas-
nost. Skladatelia st povicsine naozaj prilis
jesitni a zahladeni do seba. A eSte CastejSie
ubiti ¢o do sebavedomia nezdujmom spo-
lo¢nosti, nulovym potencidlom popularity...
Tu nevidim nijakd perspektivu okamzitého
zlepsenia. Oficidlnych kritikov a publicistov
pre sucasné hudobné dianie musi vygene-
rovat generacna vrstva, ktord prave pricha-
dza na svoju ,obeznu drahu*. To, ¢o vidime
a ¢itame dosial, je chabé, mdlo robustné,
nezaujimavé, casto len posluhujice klikim
a natlakovym skupindm. V tom sa jeden tbo-
hy séfredaktor naozaj nemoze sim vyznat.
Mohol by to vsak vyvazovat tak, Ze by sipe-
riace skupiny jednoducho do seba navzdjom
pustil... Nech sa hryzu, to ludia radi sleduju z
tepla vlastnych domovov a kseftov... Len aby
sami nemuseli utratit ¢o len slovo. Clovek,
pravda, nikdy nevie, kto sa mu kedy moze
zist, preto treba ¢akat za buckom...

Mozno by som videl, ako aspon trocha
prekonat toto fitum unudenej a navzdjom
sa anulujicej ,mociarnej“ komunity: siahnut
do netradi¢nych prostredi a vniest do HZ
mozno trocha ,Studentskej* atmosféry, aj za
cenu istého amaterizmu ¢i neohrabanosti.

Nedavno som v TV videl $ot, ktory pripravili
studenti gymnazia, redigujuci vlastny caso-
pis, ¢o sa vitazne presadil v akejsi sutazi. Bol
triezvy, vecny a elegantny - lepsi, ako ostatné
profesiondlne prispevky ostrielanych redak-
torov... A vec ma tieZ opacny koniec - mam
pocit, Ze aj v ,odpisanej“ generdcii ,starcov,
ktori dnes nedisponuji ani mocou ani lobis-
tickou energiou, je na Slovensku dost zauji-
mavého potencidlu - skisenosti, mudrosti,
zrelosti, nevyuzitej energie, ktord sa ¢asom
nahromadila. Posielal by som za nimi mla-
dych adeptov hudobnej zurnalistiky a kriti-
ky, aby ju zachytavali, dokumentovali. Mohli
by napriklad na pokracovanie vychadzat
ukazky z pripravovanych knih rozhovorov,
z monografif ap. Aby HZ rezonoval v celom
genera¢nom spektre.

Inak, nerobim si iltzie. Svojho ¢asu som
si myslel, ze Puskdsovej a moje ,con brid“ by
mohli Tudi vyprovokovat, upttat pozornost,
pripadne aj nastvat, podrazdit a donutit k
reakcii. Zdner satirického alebo moralizuji-
ceho fejtonu dnesnym Tudom, otupenym z
palby bulvaru a neustdlym liberalistickym
skorodovanim* moralnych zikladov ludské-
ho spoluzitia, vlastne ni¢ nehovori. Overil
som si to: ked som obcas opatrne sondo-
val, ¢i sa aspon niekto citi dotknuty, zvicsa
som zistil, ze nikto ani nevie, o com hovorim
- najmid mladi ludia, Studenti hudobnych
ucilist - tf HZ v podstate ignoruju a vezmu
ho do ruk azda iba vtedy, ked sa ndjdu na
fotke z koncertu, alebo ak niekto napise dve-
-tri obligdtne registrujice vety o ich vykone...
To sa aj lahko hlada, lebo HZ si zafixoval

Trio d’archi della Fenice

,2Hudba nepotrebuje vela vysvetliviek.

Bez prekazok prenasa hodnoty krisy,
harmoénie udskych pocitov, zazitkov a inSpi-
racie. Hudba je prejavom umenia, ktoré je
dolezitou sucastou, vyjadrenim a nastrojom
kultary. Spaja ludské srdcia. A srdcia spdjaja
narody.“ - to su slova Jana Figela v progra-
movom bulletine ku koncertu Tria d’archi
della Fenice v ramci jeho turné po strednej
Europe, ktoré zahinalo popri vystipeniach
v Rakusku, Cechdch a Madarsku aj Bratislavu
a na zaver turné unikatne koncerty na Lom-
nickom §tite v meteorologickej stanici v nad-
morskej vyske 2 634 m a vo Vazeckej jaskyni.
Trio vzniklo roku 1999, pocas uplynulych
rokov vystupovalo v réznych mestich Talian-
ska a vo svete, realizovalo niekolko rozhlaso-
vych nahravok.

V Bratislave sa sibor predstavil na podu-
jati, nad ktorym prevzal zastitu eurokomisar
J. Figel a Taliansky kultGrny institat 17. jula
v Primacidlnom paldci. Mdlo pocetné pub-
likum si vypoculo Serenadu od Erné von
Dohnanyiho - prekomponované, melodicky
bohaté a efektné dielo bratislavského roddka

z prelomu 19. a 20. storocia. Subor viac zaujal
v druhej Casti koncertu. Zaujimavy Tanec od
Hansa Krasu vystriedala skladba Oscara Del
Barba, ktora melodicky ¢erpd z Verdiho 7ra-
viaty. Na zaver koncertu zazneli transkrip-
cie zidovskych a palestinskych melodii.

Koncert na
Lomnickom $tite

Trio d‘archi della
Fenice venovalo
vichricou zni¢enym
Tatrdm a pod
dohladom agentury
Datapresscomp,
vlastniacej licenciu na
overovanie, sa zapisal
do slovenskych, ale

aj svetovych rekordov
hranim Zivej hudby

v nadmorskej vyske
2634 m. Vysledok

bol poslany aj do
Guinessovej knihy
rekordov. /Foto archiv

stereotyp boltom tlacit predovsetkym mena
interpretov...

Vedel by som si predstavit aj lepsiu gra-
fiku, bohatsie a hierarchizovanejsie struktd-
rované textové plochy, krajsie, umeleckejsie
fotky, mozno i farebné. A ¢o tak siahnut do
archivov Smatldka, Vyskocila, Poldka a ma-
povat minulost hudobného Zivota na Slo-
vensku ,od fotky k fotke? Ale to sme uz pri
finan¢nych moznostiach a tie, ako vieme,
HZ naozaj nemd. Pokial viem, neodkladaju
sa ani zdkladné prispevky (mozno by sa mali
aj celé cisla) v elektronickej podobe - na-
palené na CD. HZ nema celkom spolahliva
a kompletnu pamit.( Pozn. red.: Na upresne-
nie - redakcia m4, samozrejme, archivované
kompletné ¢isla Hudobného zivota) Pekné
by bolo, keby si HZ vymieiial niektoré typy
materidlov s cudzinou, a to nielen ¢eskou.
Chybaju mi aj tvrdé a cielené redakcné dis-
kusie polemicky zostavenych skupin, akési
hudobné ,Pod lampou*... Viem, je to pricne,
ale zilo by to...

Nechcem svoje volné surfovanie po
vlastnych dojmoch a predstavach dalej pre-
dlzovat. Dolezité je, Ze doterajsi HZ si udrzal
solidnu troven, na ktord sa dd prirodzene
nadviazat. Len netreba mat komplex ,nulové-
ho* rieSenia. Nikto z nds ni¢ celkom nové ne-
vymysli, ale méZe tomu ,starému® udelit Cosi
z vlastnej energie - bez znevazovania dote-
rajsich snazeni, bez nadutého snobizmu...
Uvazujme a hlavne - rozhybme sa - kazdy
vo svojej sfére zaujmu a vplyvu - ku konkrét-
nym ¢inom...

Juraj Hatrik m

Prejavila sa v nich divadelnd prax hrdcov
a bolo evidentné, Ze tento zaner im je blizsi.
Trio pozostiva z poprednych hracov orches-
tra benatskej opery La Fenice.

bmm
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Miriam Brillova

B narodend: 23. 2. 1979 v Malackach

gitara

m $tadia: 1988 - 1993 - ZUS Karloveska 32 (Marcela Kukumbergova)
19983 - 1997 - Konzervatoérium v Bratislave (Jozef Zsapka)
1997 - 2000 - VSMU - bakalarsky diplom (Jozef Zsapka)
2000 - 2001 - Université Laval, Québec, Kanada - diplom Maitre en Musique (Alvaro Pierri)
2002 - 2003 - Univesitat fiir Musik und darstellende Kunst, Vieden - postgradudlne

Studium (Alvaro Pierri)

B medzindrodné majstrovské kurzy (ako uc¢astnicka):
1994 - 1998 - Medzinarodny gitarovy festival Johanna Kaspara Mertza, Bratislava
(Abel Carlevaro, Jorgos Panetsos, Gabriel Guillén, Alvaro Pierri)
1994 - 1996, 1998, 2001 - Forum Gitarre, Vieden (Luise Walker, Costas Cotsiolis, Konrad
Ragossnig, Jorgos Panetsos, Hubert Képpel, Pavel Steidl, Alvaro Pierri, Zoran Dukic)
1997, 1998 - Medzindrodny gitarovy festival Volos, Grécko (Costas Cotsiolis, Zoran Duki¢,

Laura Young)

1997, 1999, 2000 - Internationale Sommerakademie Mozarteum, Salzburg (Alvaro Pierri)
1999 - 2001 - Joventuts Musicals de Torroella de Montgri, Spanielsko (Alvaro Pierri)
Dvakrét za sebou (1999 a 2000) vyhodnotena ako najlepsia uc¢astni¢ka majstrovského kurzu.
2003 - Internationales Musikfestival Schloss Weikersheim, Nemecko

(Oscar Ghiglia, Wally Hase)
B majstrovské kurzy - vedenie seminara:

2005 - Medzindrodny festival Bratislavskd komornd gitara
B sutaze: 1996 - 1. cena na Sutazi slovenskych konzervatorii, Banska Bystrica
1996 - 3. cena na medzindrodnej sutazi Forum Gitarre, Vieden
1998 - 3. cena na Medzindrodnom gitarovom biendle, Kutné Hora
2003 -2. cena na interpreta¢nej sutazi pre duo flauta - gitara v rdmci Medzindrodného
hudobného festivalu vo Weikersheime (Nemecko)

m Co podnietilo vase rozhodnutie ve-
novat sa koncertnej gitare?

Nebolo to nihle rozhodnutie, rodilo sa
postupne pod vplyvom mnohych faktorov.
Ked som sa hldsila na ZUS, nesnivala som
o kariére koncertnej umelkyne, ale zato som
vedela, Ze chcem hrat prave na gitare, nie na
inom hudobnom nastroji. Ako vicsine deti
v tom veku sa mi vSak pacila najmi v rukdch
populdrnych spevakov. Krasu klasickej gita-
ry som objavila na ZUS vdaka mojej ucitelke
Marcele Kukumbergovej, a je to najmi jej za-
sluha, Ze som sa rozhodla ist na konzervato-
rium. Po maturite som pokracovala v stadiu
na VSMU a tu uz v mojich predstavich o bu-
ducnosti malo, prirodzene, svoje miesto aj
koncertovanie. No az profesor Alvaro Pierri,
pod ktorého vedenim som ziskala magister-
sky diplom na Université Laval v Québecu
a absolvovala aj postgradudlne Stidium na
Universitat fir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni, ma utvrdil v presvedceni, Ze ,na to
mam*.

m Co vam dali pedagégovia, u kto-
rych ste Studovali?

Uz pani Kukumbergova na ZUS mi dala
nielen solidne zaklady, na ktorych som
mohla neskor budovat, ale svojim citlivym
a motivujucim pristupom mi vstepila ldsku
k hudbe, ktord pomdha prekonavat tazkosti
a problémy. Profesor Zsapka, u ktorého som
studovala na konzervatériu i VSMU, bude
pre mna vzdy vzorom umelca, ktory popri

koncertnej a pedagogickej ¢innosti venuje
nemdlo ¢asu a energie na propagiciu gita-
ry organizovanim festivalu, comu sa takisto
chcem venovat. M6j posledny profesor Alva-
ro Pierri, jeden z najlepsich sacasnych gitaris-
tov na svete, mi ukazal vela novych, pre mna
dovtedy nezndmych moznosti v hre na gita-
re, ¢i uz technickych alebo zvukovych. Vie sa
uzasne hrat s farbou ténu a ma velky zmysel
pre stylovost. Skladby, ktoré interpretuje, do-
konale poznd, analyzuje ich do najmensieho
detailu. K tomu vedie aj svojich Ziakov.

m AKY je vas sucasny repertoar?

V repertodri mam skladby od renesancie
az po sucasnost. Momentdlne najradsej hra-
vam diela romantickych autorov z konca 18.
a zaciatku 19. storocia, ako napriklad Mertza,
Legnaniho, Paganiniho ¢i Sora ako aj Spaniel-
skych a latinskoamerickych autorov z konca
19. a zaciatku 20. storocia, ako st napriklad
Ponce, Tirrega, Granados, Sainz de la Maza.
Intenzivne sa venujem aj komornej hre, moj
repertodr obsahuje skladby pre dud (dve
gitary, flauta - gitara, husle - gitara, spev
- gitara, violoncelo - gitara, gitara - klavir),
pre trio flauta - gitara - violoncelo ¢i pre gi-
tarové kvarteto. V blizkej budtcnosti by som
chceela nastudovat viaceré koncerty pre gita-
ru a orchester a skompletizovat si tak zaklad-
ny koncertantny gitarovy repertoar.

m S flautistkou Ivicou Encingerovou
vystupujete ako Duo Cordefiato. Aka je
historia vasej spoluprace?

S Ivicou som zacala hrat uz na ZUS Karlo-
veskd a spoluprica pokracovala na konzer-
vatériu. Po vysokoskolskych stadiach v za-
hranic¢i sme sa opit zisli v Bratislave. V aprili
a mdji t. r. sme absolvovali viaceré uspesné
koncerty doma a v zahrani¢i (Finsko, Ru-
munsko) a momentdlne pripravujeme prvé
profilové CD.

m Ako je to s repertoarom pre duo
flauta - gitara?

Repertodr je, myslim, dost bohaty, stile
nachidzame nové zaujimavé skladby. Sme
rady, ze mozeme Cerpat aj z tvorby sloven-
skych skladatelov, dokonca ndm nedavno
Dusan Martincek venoval skladbu Char-
leston, ktord mala v mdji v nasom podani
premiéru v Bukuresti.

m Davate prednost povodnym opu-
som pre toto obsadenie, alebo upra-
vam?

Hrime poévodné skladby aj upravy
askladby si samy zac¢iname aj upravovat. Die-
la si vyberame podla kvality, a ked st Gpravy
kvalitné, nie je dovod vyhybat sa im. Podla
nas su prijemnym spestrenim repertodru.

m Kde v zahranici ste doteraz vystu-
povali?

V Ceskej republike, Madarsku, Rakusku,
Nemecku, Lichtenstajnsku, Rumunsku, Gréc-
ku, Spanielsku, Francizsku, Finsku a v Kana-
de.

m Venujete sa aj pedagogickej praci,
ako spajate koncertné aktivity s pravi-
delnymi hodinami?

KedZe uc¢im len tri dni v tyzdni, dari sa
mi napldnovat si koncertné aktivity tak, aby
mi nekolidovali s vyucovanim. Ak sa to ned4,
skola mi vychddza v ustrety a uvolni ma. Za-
meskané hodiny ziakom, samozrejme, vzdy
nahradim.

m Va$ nazor na pedagogicka pracu
na ZUS?

Uz z mojich predchddzajicich odpove-
di je zrejmé, Ze pricu pedagoégov na ZUS si
velmi vazim. Z vlastnej skisenosti viem, ako
moéze pedagdg ovplyvnit ziaka. A nemusi
ho ani nasmerovat na umeleckt drdhu, sta-
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Zborovy spev na vychode - ano ¢i nie?

V dnesnej dobe nie je iste lahké ziskat

mladez pre zborovy spev.
Mime mnohé technické vydobytky, dokaze-
me investovat nemalé prostriedky na proti-
drogovu kampan, avsak nie vzdy dokdzeme
mlddezi ponuknut dostatok prilezitosti na
zmysluplné vyuzivanie volného casu. Najdu
sa eSte v nasich ¢asoch idealisti, ktori detom
a mlddezi odovzdaju okrem svojho volného
Casu aj kus svojej duse, aby v nich prebudili
lasku ku krase a uslachtilosti zborového spe-
vu? Tri pribehy, ktoré by sme v kratkosti cheeli
pripomenut, tvoria iba ¢ast odpovede na tito
naliehavu otazku. Su vsak dobrou inspirdciou.

Pribeh prvy

Pedagogovia Lubomir a Olga Varinski
umelecky vedi KoSicky detsky spevacky
zbor uz 30 rokov. Svoju pedagogicki a ume-
leckd pricu prezentovali na nespocetnych
vystapeniach, koncertoch, festivaloch a stta-
ziach doma i v zahranici. So zborom ucinko-
vali v Polsku, Holandsku, Nemecku, Svajciar-
sku, Belgicku, Mexiku a v dalsich krajinach.
Spolupracovali v Kosickej Stdtnej opere
pri priprave opier Liska Bystrouska, Bohé-
ma, Carmen, Tosca, so spevickym zborom
Technickej univerzity Collegium Technicum
pri premiére skladieb Ivana Hru$ovského,
uviedli diela dalsich slovenskych skladatelov
- Jozef Podprocky, Norbert Bodndr, Alexan-
der Moyzes, spoluicinkovali s vyznamnymi
osobnostami hudobného zivota (Peter Dvor-
sky, Martin Babjak, Peter Mikulds a inf).

Ich vitriny zdobia ceny z réznych sttazi
a festivalov doma a v zahranici - zlaté, strie-
borné, bronzové medaily, plakety, diplomy...

Detskii dusu mozno pohladit slovom
i ismevom, ale sotva ju nieco dokaze oslovit
tak intenzivne ako hudba.

Potvrdil to jubilejny koncert Kosického
detského spevickeho zboru, kde sa na javis-
ku stretli byvali spevici uz so svojimi spieva-
jucimi detmi.

Pribeh druhy

Svoje 25. narodeniny osldvil Detsky spevac-
Ky zbor OZVENA z Vranova nad Toplou,
ktory pracuje v rovhomennom Ziujmovom
zdruZeni spevdckych zborov. Jeho umelec-
kou a organiza¢nou veduicou je zbormajster-
ka Vilma Krauspeova.

V zdruZeni pracuje 6 zborov so 140 spe-
vakmi. Na jubilejnom koncerte sa predstavili
vsetky telesd so svojimi dirigentkami a kore-
petitorkami. Dva pripravné zbory zdruzuji
deti mladsieho skolského veku. Ich zbormaj-
sterky prisposobili repertoar zaujmu deti,
ked uviedli nendro¢né kompozicie vi¢sinou
z vlastnej ,skladatelskej dielne“. Po naro¢nej-
Sej dramaturgii siahla dirigentka Miroslava
Urbanekovd. V podani detského speviackeho
zboru OZVENA zazneli skladby M. Novika,
P. Cona, P.Jantosciaka, na ktorych zbor pre-
zentoval vyrazne rozvinuté interpretacné
kvality, moznosti muzicirovania a radost zo
spevu.

Prekvapenim jubilejného koncertu bolo
vystipenie Chlapcenského spevickeho zbo-
ru pod vedenim Vilmy Krauspeovej. Za 25 ro-
kov umeleckej ¢innosti vychovala spevikov,
ktori svoje skusenosti dalej rozvijaju v Miesa-
nom mlideznickom komornom spevikom
zbore Ozvena s vokdlnou skupinou VOICES,
ktory striedavo diriguju Vilma Krauspeova
s dcérou Adrianou Tomdsovou.

Vsetky zbory Zaujmového zdruzenia
spevackych zborov Ozvena sa zac¢astnuja na
festivaloch doma i v zahranici, odkial si pri-
niesli aj ocenenia (Spanielsko, Holandsko,
Taliansko a i.). Vilma Krauspeovd je spoluor-
ganizdtorkou Vranovskych zborovych slav-
nosti. Na ich XVIIL ro¢niku okrem jubiluju-
cej Ozveny a dvoch domdcich miesanych
zborov vystapilo 300 spevikov zo Svédska,
Talianska, Polska, Madarska, Litvy, Bielo-
ruska, Estonska a Ceskej republiky. Slavnosti
poctili svojou Gcastou aj skladatelia Zdenko
Mikula a Milan Novik.

Pribeh treti

Vizend pani dirigentka Viera DZoganova !
,Bude ndm cfou, ak nas festival ozdobite svo-
jou pritomnostou®, piSu usporiadatelia eu-
ropskeho festivalu Basel - Svajciarsko a pri-
pdjaju, ze vsetky ndklady hradi pozyvatel.

Toto pozvanie dostal Detsky spevacky
zbor Magndlia zo Sobraniec, ktorého vy-
sledky prace prekrocili hranice Slovenska.
Svoje 20. vyrocie trvania oslavil doma i v za-
hranici.

Co mu predchddzalo?

Praca v dvoch pripravnych zboroch - 5.
az 9. ro¢né deti a svedomitd priprava speva-
kov v koncertnom zbore. Bez nej by v Sob-
ranciach nevyrastol jeden z najlepsich det-
skych zborov Slovenska.

Ktoré vitazstvo bolo najkrajsie?

To prvé na celoslovenskej sitazi Mladez
spieva 1993 v Prievidzi a potom kazdé dalsie.
Aj preto, Ze obhdjit ho bolo vzdy tazsie. Dob-
ré meno slovenskému detskému zborové-
mu spievaniu Sirila Magnolia aj v zahranici.
Z medzinarodnych sutazi si doniesla zlaté,
strieborné a bronzové medaily. Aj vystipe-
nia u Svitého Otca vo Vatikine v roku 1996
a 2003 st toho dokazom.

V osobnosti dirigentky sa sustreduje vy-
borny pedagdg, vynikajici psycholog - zna-
lec detskej duse a nakoniec umelec neustdle
sa vzdelavajuci, ktory je v kontakte s dirigent-
mi i skladatel'mi, ktorym skladby premiérovo
uvadza. Tato pracu ohodnotili mnohokrat me-
dzindrodné poroty (Juhoslavia, Velka Britdnia,
Belgicko, Ceska republika, Taliansko, Grécko,
Madarsko) tymi najvyssimi oceneniami.

Vychodné Slovensko teda spievat nepre-
stalo a neprestane dovtedy, kym pred zbormi
budu stat takito vzdcni ludia. Im podakujme
za dostojnu reprezentdciu vo svete, ale predo-
vsetkym za pestovanie vztahu k hudbe u mla-
dej generdcie, nachadzajicej zmysel pre hod-
noty krasy, dobra a uslachtilosti ducha.

Tatiana Kanisdkova B

¢i, ked ho nauci vnimat umenie, ocenit jeho
krasu, aktivne vyhladavat hodnotné umelec-
ké zazitky - uz tym velmi obohati jeho zivot.
No az teraz, ked sama u¢im na ZUS, si uvedo-
mujem, akd ndro¢nd je tdto praca. Kazdy ziak
je iny, treba k nemu pristupovat individudlne
podla miery jeho talentu, neodradit ho pre-
hnanymi poziadavkami, ale ani nezabrzdit
jeho napredovanie nizkou naro¢nostou.

Zakladnu umeleckt skolu pokladam za
velmi uzito¢nu instittciu, ktorej vyznam sa,
zial, casto nedocenuje.

= Na majovom festivale (12. az 15.)
Bratislavska komorna gitara ste viedli
seminar. Aka bola ucast, zaujem - aké
skusenosti ste si z kurzu odniesli?

Ucast na semindri, ktory sa mohol usku-
tocnit vdaka ustretovosti riaditela Konzer-
vatoria P. Cermana, bola nad ocakdvanie
vysokd. Zucastnilo sa na nom asi Styridsat gi-
taristov — posluchacov konzervatoria, ziakov
ZUS, pedagogov a milovnikov gitary.

Myslim si, ze tito skisenost bola obohacu-
juca pre obe strany. Doteraz som nepracova-
la naraz s takou velkou skupinou a prijemne
ma prekvapila pozornost a vinimavost icast-
nikov semindra. Aj Studentom prospieva pra-
ca s inym pedagégom, prindsa nové impulzy,
je stimulujuca. Nazdavam sa, Ze Studenti by
mali vyuzivat kazdu takuto moznost.

m Aké moZnosti uplatnenia ma kon-
certny gitarista na Slovensku?

Moznosti st podla méjho nazoru dost ob-
medzené, nepozndm u nds gitaristu, ktory by
sa venoval len koncertovaniu. Ale aj inde vo
svete je situdcia podobnd, viacsina koncertnych
gitaristov sa venuje aj pedagogickej ¢innosti.

m A vase plany do buducnosti?

Chcela by som viac koncertovat, ¢i uz sé-
lovo alebo v komornych zoskupeniach. Ve-
rim, Ze sa mi to podari, lebo moja koncertna
kariéra sa zacina sfubne rozbiehat. Nechcem
sa vsak vzdat ani vyucovania, je to pre mna
prilezitost odovzdavat dalej, o som sa nauci-
la. A napokon sa chcem venovat aj organizo-
vaniu festivalu Bratislavskd komorna gitara,
ktorého prvy ro¢nik sa ispesne skoncil.

Pripravil Vladimir Cizik m
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DECENIUM

Dni starej hudby 1996 - 2005

Uplynulé nemusi byt stratené. Bola by Skoda, keby mnohé hodnoty vytvorené v minulost i zostali nespristupnené.
A hoci je nasa pritomnost postavena na minulosti, musime hodnoty minulosti v na§ej su¢asnosti spritomnovat, uchopit
a pochopif jej zrod a obohatit sa jej pristupmi. PretoZe minulost nemilujeme pre iu samotny, ale v zaujme nasej

pritomnosti.

Hned od zaciatku nastavilo podujatie

latku ndro¢nosti mimoriadne vysoko.
Na festivale sa uz pocas prvych dvoch roc-
nikov predstavila v Bratislave svetova inter-
pretacnd elita: zakladajuci clen legendar-
nych London Classical Players huslista John
Holloway, spickovi hrac¢i continua John
Toll a lutnista Stephen Stubbs, dirigent
Andrew Parrot alebo barokova diva Emily
van Evera. Ndro¢né a raritné projekty, kto-
ré sa vdaka cennej spolupraci zahrani¢nych
Specialistov a domdcich interpretov podarilo
zrealizovat, patrili v kontexte hudobného zi-
vota objavnou dramaturgiou aj interpretac-
nymi vykonmi k absolttnej $picke a mohli
byt porovnavané s programom podobnych
$pecidlne zameranych festivalov nielen
v stredoeurépskom regione. Také bolo na-
priklad nastudovanie masque Venus a Ado-
nis od Johna Blowa (J.Toll, 1996), Vivaldiho
serenaty La Senna festeggiante (S. Stubbs,
1997), Haydnovej opery La Canterina (J.
Toll, 1998) alebo Festa musicale Il Marito
ama pirt Antonia Draghiho (S. Stubbs, 2002).
Atraktivnostou v ni¢om nezaostdvali ani re-
citdly. Za vsetky spomeniem aspoil sélové
vystipenie austrdlskej huslistky Elizabeth
Wallfischovej (1998), koncert britského
lutnistu Nigela Northa (2003) alebo mi-
nuloro¢ny recitdl hraca na kladivkovy klavir
Malcolma Bilsona. Pritazlivymi hudobny-
mi exkurziami do minulosti boli aj vystipe-
nia suborov, ktoré na festival priniesli zo svo-
jej domoviny hudbu u nds menej znamych
autorov (napr. polsky stubor Il Tempo, 1998,
francizsky Les Pages & Chantres de la
Chapelle, 2000 alebo El Concerto Espan
ol, 2001). O mnozstve koncertov komornej
hudby sa nemozno na tomto mieste zmienit
ani v skratke. Festival tak v priebehu svojej
existencie ponikol moznost spoznat nielen
pozoruhodne Siroky repertodr starej hudby,
ale tym, zZe tu vystapili aj predstavitelia via-
cerych generdcii a $kol, tiezZ rozmanité ten-
dencie v oblasti jej interpretdcie.

Pri nedostatku moznosti koncertovat,
nie je pre hudobny zivot na Slovensku zane-
dbatelny ani priestor, aky Dni starej hudby
pravidelne poskytuji domdcim sélistom
a ansamblom. Okrem suiboru Musica ae-
terna, ktory mozno oznacit za rezidenta
festivalu, na podujati viackrat tc¢inkovalo
zdruzenie Albrecht Collegium, harmonia
Maria Theresia Ensemble alebo subor

Slovéa Jana Albrechta v roku 1996 uviedli prvy ro¢nik Dni starej hudby.
Festival oslavil v tomto roku desiate vyrocie svojej existencie.

Solamente naturali. Pre navstevnikov kon-
certov festival poskytol moznost spoznat
novu generdciu slovenskych interpretov, ve-
nujucich sa starej hudbe a studujicich alebo
posobiacich prevazne v zahranic¢i (napr. spe-
vicky Petru Noskaiova a Janu Pastorko-
v, cembalistu Petra Gulasa alebo lutnistu
Igora Herzoga).

Na bdze festivalu intenzivne spolupra-
cuju interpreti s hudobnymi historikmi
(Ladislav Kacic, Darina Mudra). Aj vda-
ka tejto spolupraci priniesol kazdy rocnik
doklady o hudobnej kultdre existujicej

y

v minulosti na uzemi dnesného Slovenska.
Premyslend dramaturgia umoznila nasledne
konfrontovat diela domdcich majstrov a ich
eurépskych sucasnikov. Spolo¢ne zazneli
napriklad chrimové skladby Frantiska Xa-
vera Budinského a Antonia Vivaldiho
(Camerata Bratislava, Musica Aeterna, Anton
Popovi¢, 1996), moteta Jdna Simbrackého
a kompozicie Heinricha Schiitza a Samuela
Scheidta (Camerata Bratislava, J. Rozehnal,
P. Gulas, 1997) alebo vyber zo zbierky Opus
Musicum II. Samuela Capricorna striedany
instrumentalnymi skladbami Johanna Jaco-
ba Frobergera (Albrecht Collegium, 1998).
Popri koncertnych cykloch siboru Musica

Aeterna v Slovenskej filharmonii (ktoré sa
medzi¢asom stali minulostou) tak festival
ziskal nezastupite[né miesto v spristupnova-
ni dejin hudobnej kultary na Slovensku. Sna-
ha systematicky zaradovat do dramaturgie
hudbu, ktord znela na naSom tzemi, sa na-
pokon premietla aj do vzniku pravidelnych
cyklov Petra Zajicka Objavovanie archivov
(Hudba z piaristického kldstora v Podolin-
ci, 2002, Hudba v Kezmarku, 2003, Z hu-
dobnej zbierky jezuitov v Trencine, 2004)
a Musica Imperialis in Posonio I - I1I, ktorej
dramaturgom je hudobny historik Ladislav
Kacic. Tazisko festivalovej dramaturgie sa
v priebehu poslednych ro¢nikov postupne
presiva od prevazne barokového reperto-
aru smerom ku klasicizmu (zazneli diela
A. Zimmermana, J. M. Spergera, F. X. Krom-
mera, F. P. Riglera, ]. N. Hummela a i. spolu
so skladbami ich eurépskych sucasnikov)
a romantizmu, ¢o je napokon uz davnejsie
vo svete starej hudby celosvetovym trendom.
Zaujimavou myslienkou bola snaha obohatit
program festivalu o diela skladatelov 20. sto-
rocia, z ktorych viaceré vznikli priamo na
objedndvku festivalu. Uvedené boli skladby
Vladimira Godara, Petra Zagara, Dani-
ela Mateja, Ivana Hrusovského a Juraja
Benesa. V roku 2002 na festivale vystupila
Nora Skutova s Cageovym cyklom Sonatas
& Interludes for prepared piano. Z dovodov,
ktoré len ¢iasto¢ne mozno vycitat oranizato-
rom, v inak mimoriadne kvalitnej a skutoc-
ne Sirokospektrdlnej dramaturgii festivalu,
dostavala doteraz minimdlny priestor rene-
sancnd hudba a uplne absentovala hudba
stredoveku. V prvom pripade bol svetlou
vynimkou koncert domdceho siboru Vo-
ci festose (dir. Martin Majkut), ktory v
roku 2002 nastudoval diela Faya, Moutona
a Josquina v kvalite porovnatelnej so zahra-
ni¢nymi $pecialistami na renesan¢nt poly-
foniu. Pre rozmanitost hudobného Zzivota na
Slovensku je stratou, zZe tu takéto teleso (na-
pokon ako dnes uz vietky subory Specializu-
juce sa na stard hudbu) z existen¢nych dovo-
dov nemdze posobit kontinudlne. Prinosom
Dni starej hudby su aj semindre, prednasky
aworkshopy tykajtce sa rozmanitych aspek-
tov historicky poucenej interpreticie, ktoré
od zaciatku tvoria jeho pravidelnu sucast
a aspon v ramci kratkeho ¢asového useku
supluju resty slovenského odborného skol-
stva v tejto oblasti. V neposlednom rade fes-
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tival hudbou ozivil a pritiahol posluchacov
do viacerych historickych priestorov hlavné-
ho mesta.

Desiaty ro¢nik otvoril programom Com-
media mascherata prazsky subor Colle-
gium Marianum (14. 6.). Hudobnici pod
vedenim charizmatickej flautistky Jany
Semeradovej mali na festivale premiéru
v roku 2002 v programe venovanom hudbe
barokovej Prahy. Skoda, Ze tentokrdt ndv-
Stevnost koncertu trochu utrpela miestom
konania. V centre mesta mohol tento kon-
cert prildkat aj vacsie mnozstvo nahodnych
okoloiducich. Samotné vystipenie totiz
zac¢inalo este pred zaznenim prvého tonu.
Po terase Palffyho paldca na Zamockej ulici

sa prechddzali zdhadné postavy zahalené
do dlhych plastov a so skraboskami na tva-
rach. Tento teatrdlny prvok nemal nastastie
ni¢ spolo¢né s Malou nocnou hudbou pri
svetle sviecok, charakteristickou pre letnd
sezénu v hlavnom meste nasich zipadnych
susedov. Program, obsahujuci aj tane¢né vy-
stipenia, vychddzal totiz tematicky z rdmca
Commedie dell arte. Na scéne tak ozila Bale-
rina, Harlekyn a dalsie typizované postavic¢-
ky spdjané s tymto zanrom. Hudba (Draghi,
Schmelzer, Mateis, Bononcini, Caldara a i.),
i ked pisand k podobnym prilezitostiam,
ostdvala aj pre casto sa opakujice pohybo-
vé prvky, ktoré na seba strhavali pozornost,
na moj vkus prilis v pozadi. Podobne ako
postavy, ku ktorym to ale patri, sa mi obc¢as
zdala prili§ typizovand aj interpretacia. Vy-
nimkou boli elektrizujice vystapenia Ko-
lombiny alias Spevacky (Hana Blazikova).
S pripadnymi citmi zo strany Harlekyna by
som sa v tomto pripade celkom vedel sto-
toznit. Nastudovanie Hindelovho oratoria
Theodora pod taktovkou madarského diri-
genta Gyorgya Vashegyho (23. 6.) bolo

po velkono¢nom uvedeni Matiisovych pasii
J. S. Bacha dalsou dobrou spravou pre mi-
lovnikov barokovej hudby. Existuju dirigenti,
ktori okolo seba §iria zvldstne fluidum. To sa
po ich vstupe na podium okamzite prendsa
aj na interpretov a posluchacov. Vznikd pri-
jemné napitie v ocakdvani vynimocného
zazitku. Kto zazil na Dnoch starej hudby
koncerty Johna Tolla, Andrew Parrota ale-
bo Stephena Stubbsa, vie, o ¢om hovorim.
Vashegy je dirigentom, u ktorého od zaciat-
ku citit, ze ma veci pevne v rukdch. Okrem
koordindcie rozsiahleho interpretacného
apardtu s prehladom stihal sprevadzat na
¢embale solistov (Maria Zadoriova, Ka-
talin Halmaiova, Péter Barany, Zoltan

COLLEGIUM MARIANUM/Foto archiv

Megyesi, Szabolcs Hamori, Zoltan Ga-
vodi) v recitativoch. Vynikajici Purcellov
zbor potvrdil povest, ktord ho predchddza-
la. Kompaktny zvuk, intona¢nd istota, preciz-
ne frazovanie a zretelnd artikuldcia, expresia
a farebnost, ktord miestami silne pripomina-
la zbory na nahravkach flamskeho dirigenta
Phillipa Herrewegha. Kvalitny vykon podala
aj Musica Aeterna posilnend o medzina-
rodnu dychovu sekciu. V obsadeni orchestra
ale z neznamych pricin chybala druha flau-
ta. Zvuk flauty tak v tutti isekoch pritom
takmer Uplne zanikal. V pribehu martyrskej
smrti svitice sa zhodou ndhod objavila aj si-
tuac¢nd komika, ked Valens (Szabolcs Himo-
ri) po recitative a nasledujucej arii odisiel
70 scény, aby si az dodato¢ne uvedomil, Ze
jeho vystup este dalej pokracuje. Aj napriek
tomu, Ze vykon solistov nedosiahol kvality
zboru a orchestra, patrili priblizne tri ho-
diny s Hindelovou hudbou jednoznacne
k vicholom festivalu. Tym dalsim bolo vystu-
penie Ceského gitaristu Pavla Steidla (26.
6.). Renomé hudobnika svetového formatu
nebolo nadsadené. Pavel Steidl sa navyse

ukdzal aj ako inSpirujuci sprievodca hud-
bou, ktora hral (Paganini, Legnani, Giulia-
ni, Coste a skladby bratislavského roddka
Caspara Josepha Mertza). Chvile maximadl-
nej koncentricie interpreta a posluchdcov
na hudbu tak vdaka zasvitenym a nezriedka
aj vtipnym komentdrom striedali prijemné
momenty uvolnenia. Na tomto koncerte sa
ukdzali gitaristi, ktori tvorili velkd cast obe-
censtva vo vypredanej sile, ako jedna z mala
komunit slovenskych hudobnikov, ktorych
zaujima aj ind hudba nez vlastnd. To sa, bo-
huzial, nedd povedat o ndvstevnosti unikat-
neho koncertu tria basetovych rohov (Lotz
trio), ktoré tvorili Robert a Ronald Sebes-
tovci a Andreas Fink (19. 6.). Program bol
prekvapivo tematicky charakterizovany ako
Sturm und Drang: Korene romantizmu a
obsahoval hudbu pre zoskupenie baseto-
vych rohov od Juraja Druzeckého a W. A.
Mozarta (divertimentd, Upravy a vybery ¢i-
sel z Mozartovych opier a Mozartove Nottur-
ni), ktord vsak azda s vynimkou niekolkych
miest v Mozartovych divertimentach ziadnu
expresiu, ktord sa obvykle spdja so Sturm
und Drang napriklad v dielach C. Ph. E. Ba-
cha alebo Haydna, neobsahovala. Podtitul
Origindl a tiprava I. - V hudobnom salone
18. storocia bol rozhodne priliehavejsi. Slo-
venski hudobnici, ktori prezentovali baseto-
vy roh ako nastroj zaujimavych vyrazovych
moznosti a farebnych kvalit, uz dosiahli
v hre na tomto netradi¢cnom hudobnom na-
stroji skuto¢né majstrovstvo. Zaujalo ma tiez
spojenie tria dychovych nastrojov s ludsky-
mi hlasmi (Z. Szabd, A. JelSova a J. Kapa-
la) v Mozartovych Notturni. Zaujimavostou
aktudlneho ro¢nika bolo, Ze festival prvykrat
prekroc¢il hranice Bratislavy. Na historickom
organe v Bdcsi koncertoval polsky organis-
ta Marek Toporowski (21. 6.). Ani tento
rok nechybal interpretacny seminar (Pavel
Steidl). Program festivalu tiez obohatila
predndska venovand vzacnemu kladivko-
vému klaviru z pozostalosti Johanna Nepo-
muka Hummela (Eva Szoradova, hudobné
ukazky Veronika Lackova). Koncert na
ndstroji, ktory bratislavskému virtuézovi da-
rovala firma Erard, bol zdroven poslednym
koncertom festivalu. V pravdepodobne pr-
vom slovenskom predvedeni kompletného
Schubertovho cyklu  Schwanengesang D
957 sa na nom predstavila klaviristka Irina
Purizinska a nemecky tenorista Bern-
hard Berchtold. Koncert niesol podtitul
Origindl a tiprava I, pretoze jeho prvu cast
tvorili Lisztove transkripcie skladieb spomi-
naného Schubertovho cyklu. Ostiva dufat,
ze napriek zlozitym podmienkam, s ktorymi
sa musia organizatori tohto vynimoc¢ného
podujatia potykat, nebude desiaty rocnik
labutim spevom Dni starej hudby. Festivalu
urcite viaceri zZelame dalsie roky existencie
v podmienkach, aké si toto podujatie a jeho
tvorcovia nepochybne zasluzia.

Andrej Suba ®
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K letu patri aj gitara

Ani sa nechce verit, Ze bratislavsky gitarovy festival zapisal tento rok uZ tridsiatu stranku svojej histérie. Gitara uz
tradi¢ne a akosi samozrejme tvori pravidelnu suc¢ast bratislavského Kulturneho leta. Na rdéznych historickych miestach
a nddvoriach sme mohli podnes obdivovat umenie uz viac nez 270 umelcov-gitaristov z 38 krajin. Tento rok sa jubilejny
ro¢nik festivalu uskutocnil 26. jana aZ 1. jala v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca pod zastitou primatora

Andreja Durkovského.

Aj v minulosti k vytvaraniu kultirnej

tradicie Bratislavy bezpochyby prispe-
lo, ze bola rodiskom vyznamnych skladate-
lov a hudobnikov. Patrili k nim Johann Ne-
pomuk Hummel, Hans Neusiedler a Johann
Kaspar Mertz (1806 - 1856), autori diel roz-
nych zdnrov, spdjal ich v3ak tvorivy zdujem
o gitaru. Hummel sice nebol gitaristom, ale
napisal pre tento nastroj niekolko diel, pria-
telil sa s jednym z najvacsich majstrov gitary
Maurom Giulianim, ktorému dokonca instru-
mentoval jeho Gitarovy koncert. Neusiedler
bol vynikajicim lutnistom, Mertz gitaristom.
Tento umelec bol (a je) zndmejsi skor v za-
hrani¢i nez doma, ¢o suviselo zrejme s tym,
ze v roku 1840 presidlil do Viedne, kde po-
sobil az do konca svojho zivota. Gitara ako
koncertny ndstroj po jeho odchode upadla
u nds na dlhé roky takmer do zabudnutia.

Na renesancii gitary ako koncertného
ndstroja md bezpochyby nemald zdsluhu
Jozef Zsapka, pod ktorého vedenim bola
v roku 1971 na bratislavskom Konzervato-
riu otvorend prva gitarova trieda, ¢im sa
nastroj dostal opit nielen do skol, ale aj na
koncertné profesiondlne podid. Z jeho ini-
ciativy vznikol roku 1976 gitarovy festival,
ktory pred 13 rokmi prevzal do svojho ndzvu
meno Johanna Kaspara Mertza, ¢im nielenze
pripomenul tohto vyznamného interpreta
askladatela, ale vzbudil zaujem aj odbornych
kruhov a $pecializovanych Casopisov (Gitare
und Laute - Nemecko, Soundboard - USA,
Classical Guitar - Velka Britdnia, Corriere
de la Gitara - Francuzsko). Vedenie festivalu
od zaciatku venuje osobitni pozornost dra-
maturgii, snazi sa kazdoro¢ne priniest hod-
notné a atraktivne koncerty. Tak tomu bolo,
samozrejme, aj tento rok, kedy sme mohli
pocuvat tony flamenka, komorni hudbu
s gitarou, gitarové kvarteto, ale aj sélistov in-
terpretujuicich na vysokej drovni populdrnu
hudbu vo vsetkych vyznamoch tohto slova.

Prvy vecer (26. juna) patril Oscarovi
Guzmanovi zo Spanielska, ktory priniesol
so sebou gejzir Zivelnej radosti z hry, tech-
nicku virtuozitu a predstavil flamenco minu-
losti i sic¢asnosti.

Jozef Zsapka patri medzi vyraznych re-
prezentantov slovenského interpretacného
umenia. Koncertoval uz takmer vo vsetkych
statoch Europy, v USA, Japonsku, Australii a i.
Jeho koncertna aktivita prindsa svoje ovocie
aj vo forme novych skladieb, ktoré mu pria-
mo venuju domdci aj zahrani¢ni autori. Aj na
koncerte 27. jana, na ktorom vystapil spolu
s Moyzesovym kvartetom, zneli diela ove-
rené ¢asom aj diela novsie (Vivaldi, Giuliani

- Goddr, Zagar, Pujol). Kvarteto so solistom
pripravili posluchicom krasny vecer.

Zaujimavym a hodnotnym zazitkom bol
koncert Ed Gerharda z USA (28. juna).
Zneli piesne o laske plné emocii, vyrazu,
zvuku. Hral na klasickej gitare i na steel gi-
tare znacky Weissenborn, ktorou dosahoval
krasny plny ton. Jeho podmaniva interpre-
tacia blues si ziskala posluchdcov. Nie div,
Ze jeho nahravky kritika vysoko
ocenuje. Hral skladby prebrané
(J. Lennon, F. William, J. Spence) [
vo vlastnej origindlnej Uprave,
no najma svoje skladby.

Uz po treti raz (29. juna) sa
na festivale predstavilo Brati-
slavské gitarové kvarteto (M.
Slobodnik - M. Tomasovic - R.
Kubrova - M. Krajco). Subor
ma v repertodri najma originalne
skladby, ale tiez vlastné upravy
diel autorov réznych Stylovych
obdobi. Systematicky sa venuje
tiez interpretdcii slovenskych
autorov (Godar, Kupkovic), ktori
tvoria kompozicie priamo pre.
Hra Bratislavského kvarteta vy-
nika preciznou stihrou, zmyslom
pre frazu a vyraz.

Velké ocakdvania boli spo-
jené s menom Thibaulta Cau-
vina. Nielen pre jeho vek (nar.
roku 1984), ale aj pre ohldseny re-
pertodr, ktorym sa tento Franciz
mal predstavit. Predchddzala ho
povest jedného z najtalentovanej-
sich gitaristov svojej generacie.
Vecer 30. juna vsak pozname-
nali zmeny. Nielen v programe,
ale aj v mieste konania koncertu.
Cauvin hral v Klariskach - a hral
vynikajico. Vyskytli sa malé chy-
by, ale celkovy dojem potvrdil
chyry, ktoré ho predchadzali.

Zaver festivalu patril Costa-
sovi Cotsiolisovi z Grécka.
Ide o vynikajiceho interpreta, ktory na
festivale uc¢inkoval uz po stvrty raz. Pedago-
gicky posobi na niekolkych skoldch v Gréc-
ku, usporadiva semindre a interpretacné
kurzy v krajindch celého sveta. Vdaka zmene
v programe Th. Cauvina sa navstevnikom
oboch koncertov naskytla zaujimava moz-
nost porovnania interpretdcie tej istej sklad-
by (Carlo Domeniconi: Koyunbaba suite op.
19). Mozno konstatovat, ze Cauvinova iskri-
va, zvukovo plnd, farebna interpreticia pre-
konala hru Cotsiolisa.

'OSCAR GUZMAN/Foto
-

Milovnici gitarovej hry si pocas festivalo-
vého tyzdiia mohli prist na svoje, skoda len,
e ich nebolo viac... Zial, propagdcia bola
tentoraz minimdlna. Po meste bolo mozné
skor vidiet plagity propagujice letecky den,
ndpoje, telefény a neviem co este.., ale nie
podrobny denny program kultirnych podu-
jati. Plagdt pred Primacidlnym paldcom zais-
te nestacil.

vacikeva

Ndhodny navstevnik mesta nemal Sancu
dozvediet sa o kultirnom diani v meste. Je
to skoda, pretoze tohtoro¢né Kultirne leto
prinieslo vela zaujimavych akcii, ktoré ostali
pre verejnost dobre utajené. Napriek tomu
umelecky riaditel festivalu povedal, Ze , som
spokojny s urovilou ucinkujacich i s nav-
Stevnostou*. Takmer plné sily, kde nechybali
zahrani¢ni turisti, boli dokazom zaujmu aj
o gitaru.

Borivoj Medelsky B
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Organové koncerty pod Pyramidou

UZ roky 8iria v rdmci nedelnych matiné dobré meno Slovenského rozhlasu. Vyuzivaju jedineény néstroj na prezentaciu
hudby domdcich a zahrani¢nych umelcov, uvadzaju posluchdc¢ov do pokojného, meditativneho sviato¢ného ticha.

Zvuk organa vzdy patril k nedeli. ViaZu sa k nemu nielen krestanske tradicie, ale aj syntetizujuci prejav, v ktorom mé
interpret moznost preukazat svojho ducha, invenciu, muzikalnu aj manudlnu kreativitu.

Organ je povazovany za vyrazovo uni-

verzalny ndstroj, symbolizujici najmi
u dnesnych mladych svetovych organistov
L2univerzalnost tretieho tisicrocia“. Znova sa
presadzuje v katedrdlach, na koncertnych
pédiach. Je potesitelné, Ze i na Slovensku
sa nasli iniciativni organisti, ktor{ pripravu-
ju, okrem tradiciou preverenych festivalov,
aj nové podujatia na zreStaurovanych orga-
noch, v turisticky vyznamnych lokalitach. Zi-
ujem u posluchdcov narastd, pretoze dnesny
clovek ovela intenzivnejsie citi potrebu po-
kojného prostredia vhodného na meditdciu.
A hudba - najmi organova - mu ho posky-
tuje.

Organ v Koncertnom $tidiu SRo sa ne-
vyuziva v dostato¢nej miere na koncertné
alebo nahrdvacie ucely. Najma
v ostatnych rokoch, pri pretrva-
vajucich ekonomickych prob-
Iémoch. Preto uchovanie tohto
cyklu je jednym z madla svedec-
tiev, chviliacich tato masmedi-
alnu institaciu.

V ostatnych rokoch sa Orga-
nové koncerty pod Pyramidou
presunuli do prvej polovice
roka. Zacinaju v janudri, uza-
tvaraju sa pred letnymi prdzd-
ninami. Za toto obdobie sa
v cykle tejto sezony predstavilo
Sest domdcich a zahrani¢nych
umelcov: z domdcich Zuzana
Ferjencikova a Imrich Sza-
bo, Vaclav Uhlif, Pavel Ko-
hout z Ciech, Madarka Zsuzsa
Elekesova a nemecky organista Johannes
Geffert.

Koncepciu podujatia vypracoval Imrich
Szabo s dramaturgom hudobného vysielania
Igorom Javorskym. Hlavnou programovou
motivdciou bolo uprednostnit organistov
s vyhranenym ndzorom na dielo Johanna Se-
bastiana Bach, ktorého jubileum akcentuje
vicsina podujati hudobného sveta. Aj preto
bol marcovy koncert vyhradeny pre nasho
najvacsieho znalca Bachovho diela, Ivana
Sokola. Umelca pre ochorenie nahradil iny
interpret. Vtedy nik z nds netusil, Zze koncert
mal byt labutou piesiiou tohto nasho velké-
ho umelca ...

Dostojne ho zastapil mlady cesky orga-
nista Pavel Kohout, ktory brilantné Prelii-
dium a fiigu Es dur BWV 552 umocnil cho-
rdlovou predohrou Nun komm, der Heiden
Heiland BWV 659. Svoj program dalej roz-
vinul v Skicdch od Roberta Schumanna, v
Regerovej Rapsodii cis mol op.65/1, Prelidiu
e mol op. 28 ¢. 4 od Fryderyka Chopina

(v Lisztovej transkripcii) a vygradoval West-
minsterskymi zvonami op. 54 ¢. 6 od Louisa
Vierneho. Vnimavy muzikant technicky uvd-
zene pretlmocil svoje interpretacné idedly
do posobivej vypovede, zohladnujic tema-
ticku vizbu jednotlivych ¢isel koncertu.
Jeho kolega Vaclav Uhlif svoj program
vystaval od skladieb Hindla, cez Bacha, Mo-
zarta, Francka az po kompozicie sucasnych
ceskych autorov Jiftho Strejca a Petra Ebena.
Uhlif ma zaujal doslednostou v klasike, ale aj
zdoraznovanim Ceskej muzikality v dielach
svojich krajanov. Ebenova Nedelnd hudba,
jej interpretované Finale, zaujme vnimavého
posluchaca autentickou hibkou duchovnosti.
Madarka Zsuzsa Elekesovd a Johannes
Geffert z Nemecka predstavovali nielen od-

lisné umelecké typy, ale aj jedinecné inter-
preta¢né Specifika.

Zsuzsa FElekesova vystavala svoj
program z diel Bacha, Regera, Antalfy-Zsi-
rossa a Karg-Elerta. Velkorysou krivkou
konturovala svoj nazor, ktory ponukla na
posudenie publiku. A to na nedelnom ma-
tiné je vdacné, pokojné, ziclivé. Zaujimavé
bolo obozndmenie sa s tvorbou u nds malo
znameho madarského skladatela Desz6 An-
talfy-Zsirossa (1885 - 1945), ktorého Suita
s Castami Madonna (Malba na skle), Scher-
zo (Hrajrici faun)a Scherzo (Vecernd pieseri)
poskytli interpretke priestor na prejavenie
ndlad a bohatej skdly organovych moznosti.

Johannes Geffert akoby bol s organom
bytostne spaty. Citi a rezonuje s ndstrojom,
s hudbou, ktorou vypovedd nielen o skla-
datelovi, o sebe, ale aj o ndstroji, na ktorom
hrd. Tento umelec dokdze nielen hrat, ale aj
podat svedectvo o svete skladatela, ktorého
timoc¢i. O duchovne Bacha. O Mendelssoh-
novych pokojnych moduldciich, o Lisztovi,

o Saint- Saénsovi a svete jeho bohatych hu-
dobnych obrazov, o bravirnej zvukovosti a
francuzskej farebnosti vo Widorovom Alle-
gre z Organovej symfonie ¢. 6 g mol op. 42.
Imrich Szabdé potvrdil opit svoje re-
pertodrové priority: v Bachovom Preliidiu
a frige h mol BWV 544 (s predpokladanou ci-
taciou slovenskej ludovej piesne ,Nebudem
sa zenit este“ v téme fagy), Varidcidch na
,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen“ od Franza
Liszta, Symfonii ¢. 5 f mol op. 42 ¢. 1 od Char-
lesea Marie Widora. V kazdom predvedeni
interpret vypovedd o svojom vyvojovom po-
tencidli. O nadobudnutych postojoch a sku-
senostiach. Szabo ma vynikajice technické
zazemie, ktorym zapaluje iskru u poslucha-
¢a. Vie o svojich prioritich. Tie determinuji
jeho suverénne ovlddnutie na-
stroja aj schopnost ocarit po-
sluchdca. Md dar, ktory vyuZziva,
ktorym provokuje, ale ten moze
posobit i v inych polohdch.
ZuzanaFerjencikova patri
k nasim vynimoc¢ne kreativnym,
vedomostami a silou osobnosti
preziarenym interpretom. Jej
fyzicku krehkost riadi vnutorna
sila, ktord iskri a zapaluje. Na-
ro¢nym programom potvrdzuje
svoju identitu. Pre rozhlasové
vystapenie si zvolila Lisztovho
Promethea (v spracovani Jea-
na Guilloua), dalej kompozicie
Trauerod, Fanldziu a fligu na
B-A-C:H, slovenskd premiéru
Preliidia a dvojitii fiigu s cho-
rdalom od Feruccia Bussoniho, na zaver za-
radila opit Hyperione op.45 od Jeana Guil-
loua. Bohaty, rozsiahly, ndrocny program.
Odhalil mnozstvo nudns, roznych poloh bo-
hatej stupnice kreativnej zrucnosti Zuzany
Ferjencikovej. Jej recitdl posobil ako celok,
v ktorom sa menia jednotlivé obrazy, nalady,
dominujuce sily. Preto hovorit o jednotlivos-
tiach by bolo zbyto¢né narisanie deja.
Organové koncerty pod Pyramidou pri-
niesli vo svojom ostatnom ro¢niku vela za-
ujimavych pohladov, postupov, rozlicnych
ndzorov na dielo toho-ktorého skladatela.
Pre dramaturgiu hudobného vysielania
st Organové koncerty pod Pyramidou jed-
nou z domindnt programu stanice Rddia
Devin. Verim, Ze o tom je presvedcené aj ve-
denie institicie. Preto cyklus zachova aj na-
dalej. Pre radost, pre obohatenie a duchovné
povznesenie vsetkych, ktori Ziji s hudbou
a fandia radiu...
Etela Carska m
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Na prahu zrelosti

Hudobnd a tane¢nd fakulta VSMU

usporiadala 20. juna v Mirbachu
doktorandsky koncert klaviristky Veroniky
Lackovej (skolitelka D. Varinska). Interpret-
ka sa prdave v tomto istom priestore predsta-
vila 3. aprila v rimci nedelnych matiné HC.
Z tohto repertodru zopakovala Sondtu B dur
(D. 960) od Franza Schuberta, ktorej Siroko-
dyché linie vyplnili druhu cast jej doktorand-
ského recitdlu.

Umelkyila sa aj tentoraz predstavila na-
najvys sympaticky. Imponoval uz aj zvoleny
repertodr, ktory jednak svojou naro¢nostou
a jednak technickou strankou predpokladal
vysoké parametre klaviristického remesla.
S istym reSpektom mozeme konstatovat,
Ze Lackova je typ Kklaviristky disponujtcej
spominanymi kvalitami. Obdivuhodnt psy-
chofyzickt vydrz spojila s autentickym po-
chopenim filozofickej podstaty interpreto-
vanych skladieb.

Bolo ¢o obdivovat v ¢istote drobnokres-
by, v skvelej, dokladne premyslenej pedaliza-

cii, ¢i suverénne prekonavanych technickych
uskaliach. Lackova dosiahla prah zrelosti: je
rozvazna a vie vyuzit a usmernit svoje ne-
sporne bohaté muzikantské prednosti, ktoré
podriaduje $tylu a poziadavkdm obsiahnu-
tym v notovej predlohe. Velmi ucinne budu-
je narastanie linii az k sytym dramatickym vr-
cholom. Dokdze sa ponorit do obsahu diela,
s pokorou respektovat a vynasat detaily, vy-
zdvihovat tematicko-motivickd pracu (napr.
aryvky témy vo variacnej Ariette Beethove-
novej Sondty ¢. 32 ¢ mol op. 111). Posluchac
sa potom mdze velmi lahko orientovat v jej
hre, sledovat linie hlasov, prechadzanie témy
z jednej ruky do druhej. Mdlokedy sa podari
niekomu tak zodpovedne, bez prehnaného
patosu, so vsetkymi citovymi, va$nivymi po-
hnutkami vyzdvihnut titansky zdpas, nad-
ludsky vzdor v prvej, ¢i nadzemsky pokoj
v druhej casti.

Sondta & 9 op. 68 s podiitulom ,Cierna
omsa“ od Alexandra Nikolajevica Skriabina
tiez. ai ked v inei rovine. ie dokumentom

III. medzinarodny
gregoriansky festival

V dioch 30. juna az 3. juala sa v ma-
darskom Vdci uskutoc¢nil III. medzi-
narodny gregoriansky festival. V meste
so starobylou historiou sa praktickymi as-
pektmi realizicie gregoridnskych spevov
zaoberalo 5 predndsatelov - Cornelius
Pouderoijen, Nino Albarosa, Heinrich
Rumphorst, Alberto Turco, Franz Karl
Prassl a 13 schol z viacerych eurépskych
krajin (z Belgicka, Nemecka, Talianska, Ho-
landska, Norska, Rakuska, Madarska).
Koncepcia festivalu mala $irsi obsaho-
vy zaber: okrem predndsok, workshopov,
koncertov, liturgii s gregoridanskymi spevmi
sa v jeho rdmci konali aj vernisize dvoch
vystav, prijatie ucastnikov festivalu vicskym
biskupom M. Beerom v jeho biskupskom
paldci z 18. storocia a spristupnenie dielni
so skriptérskymi ¢innostami a razbou min-
ci. Jedna z otvaranych vystav, ktord bola
pod nazvom Viditelnd hudba instalovand
v priestoroch Diecézneho muzea Vic ako
stily vystavny projekt, obsahuje vytvarné
prace madarskych vytvarnikov vyjadrujice
ich pohlad na gregoridnsky chordl a vztah
k nemu. Paralelne s dianim vo Vdci prebie-
hal festivalovy program vo forme chordl-
nych koncertnych produkcii aj v Budapesti.
Bohati festivalovd ponuka bola skibena do
jedného putavého celku, ktorého podstatu

a dominantu tvorila znejica gregoridnska
hudba.

Prezentdcia vybranych kompozicii jed-
notlivymischélami sa realizovala vo vicskych
chrimoch v ramci liturgie (omse a hodin)
i mimo nej (koncertne v repertodrovych
blokoch), pricom v zohladneni vlastnej (po-
vodnej) funkcie gregoridnskych spevov sa
prejavilo pochopenie historickej existencie
gregoridnskeho chordlu a jej zmyslu. Teore-
tickd a praktickd stranka gregoridanskej prob-
lematiky bola vzdjomne prepojend: pred-
ndsatelia vysledky svojho semiologického
studia a vedeckého vyskumu prezentovali
vlastnou interpretaciou chordlnych spevov
(spevom a dirigovanim).

Kazda schola stvarnovala latinské spevy
sebe vlastnym sposobom: konfrontovanie
vystapeni viacerych schol umoznilo vsimnut
si viaceré interpretacné pristupy, ktoré odzr-
kadluju aj odlisnost jazyka, kultur a tradicii
krajin, odkial jednotlivé scholy pochddzaja.
V tomto zmysle bolo zo strany organizatora
dobrym koncep¢nym pocinom zaradenie
gradudlu Beata gens, staby ,povinnej sklad-
by do vystipenia kazdej scholy.

Toto vydarené, odborne i umelecky kva-
litné podujatie sa konalo vdaka organiztor-
skej praci Gyorga Béresa.

Sylvia Urdova B

skladatelovho vnutorného zdpasu a vytva-
ra akysi kontrast k jeho 7. sondte s privlast-
kom ,Biela omsa“. Lackovej koncepcia tejto
jednocastovej skladby niesla typické znaky
jej klavirneho rukopisu ¢i uz v detailoch,
alebo v celkovej vystavbe. Vyzdvihovala jej
dusivo-pochmurnu az ubijajicu naladovost.
Vydatne uplatiovala aj svoju schopnost dy-
namicko-farebného tienovania a vlnenia, ¢o
kracalo paralelne s premenlivostou nilad.
Tak, ako vysoko zabodovala v Beethovenovi,
v nicom nezaostal ani Skriabin.

O Lackovej pristupe k zdverecnému
Schubertovi som uz svoje dojmy zverejnil
(HZ ¢.5). Pridal by som k nim este jeden
postreh: Lackovd rozhodne nie je typ, ktory
mad kazdy svoj interpreta¢ny pocin zaskatul-
kovany. Ona dokdze to, ¢o nastudovala vzdy
znova a znova prezivat, v detailoch mozno
trochu aj vybocit. Vzdy vsak dominuje jasna
predstava o celkovom ucinku. A to je ¢rta
hodna velkého umelca.

Vladimir Cizik ®

INFOSERVIS

Medzindrodnd sitai komornej vokdlnej hudby
,(Citte di Conegliano”

termin 24. - 26. septembra 2005

miesto konania Conegliano, Taliansko

vekovy limit do 35 rokov k zatiatku sifaze

poplatok 40 EUR

vzavierka 12. septembra 2005

info Comune di Conegliano Servizio Cultura, tel. +39 0438
413 316, fax +39 0438 413 313, servizio.cultura@comunale.
conegliano.tv.it, www.comune.conegliano.v.it alebo Asolo
Musica - Associazione Amici della Musica, tel. +39 0423 950
150, fax +39 0423 529 890, info@asolomusica.com,
www.asolomusica.com

Medzindrodnd sifaz novej komornej opery
»Orpheus 2005 - 2006

podmienky libreto napisané v taliancine, nemcine, anglictine,
francdstine alebo Spanielcine, max. 4 sélové hlasy, prip. komomy
stbor (do 12 spevikov), instrumentdlny stbor do 15 hrdcov (aj
elektroakustické ndstroje o aparatira), priebeh medzi 45 - 60
min., len jedna scéna

vekovy limit do 40 rokov k terminu uzdvierky

vzdvierka 31. decembra 2005

info Istituzione Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto , A. Belli“,
Plazza 6. Bovio n. 1, 060 49 Spoleto (PG), Italy, tel. +39 743
221 645, fax +39 743 222 930, teatrolirico@tls-belli.if,
wwwfls-belliit



24 Hudobny Zivot 9-10 / Koncerty m Festivaly

S podnetom na zamyslenie...

22. méja bola nedela. Defl pre mnohych oby¢ajny ako mnohé iné. Pre inych nevSedny tym, Ze boli svedkami premiéry
nového diela.V ¢ase ekonomickej tiesne je to skuto¢nost skér neobvykld nez beznd. OdvazZlivcom - autorom je
Vitazoslav Kubi¢ka a jeho novy opus Martin Luther.

m Preco prave Martin Luther?

Téma nie je vo svete hudby nova, roku
2000 vznikla napriklad opera Fina Kari Tik-
ka, viem aj o celove¢ernom tspesnom filme
nakritenom na rovnaky namet. Lutherovou
osobnostou a jeho myslienkami som sa
zaoberal uz dlhsi ¢as. Ked ma manazérka
Eva Bachletova oslovila a ponukla mi spo-
lupracu, nevdhal som, ved uz som napisal
dve diela s pribuznou tematikou: Evanje-
lium podla Lukdsa (2000) a Znovuzrodenie
(2002). Martin Luther bol ¢lovekom s mimo-
riadnym pocitom zodpovednosti voci sebe
aj celému svetu. Odhalil Tudstvu podsta-
tu krestanského ucenia: lasku, odpustanie
a hlavne potrebu neustdle sa obnovujicej
zivej viery. Je nepochopitelné, ako moze
v dnesnom vyspelom a vzdelanom svete
jestvovat pycha, zloba, tizba po moci, po-
nizovanie jedného druhym... Z ¢asu na cas
sa vdak v dejindch mihna osobnosti, ktoré
sa zaskveju svojim ucenim a ideami zaujmu
[udstvo. Takou osobnostou bol aj Martin
Luther...

m Od zaciatku si uvazoval o forme
opery?

Pévodnd poziadavkabola, aby som skom-
ponoval muzikdl. Blizki spolupracovnici ma
dokonca presviedcali, ze styl mojej hudby je
podobny hudbe West Side Story alebo My
Jfair Lady. Ja si vSak myslim, ze muzikdl je
predurceny skor na zabavu, vyzaduje lahsie
ladené témy. Opera je ako poézia, prihovira
sa ndmetmi vyzadujucimi rozmyslanie. Som
presvedCeny, Ze zivot a posolstvo ucenia
Martina Luthera st nosnou témou prave pre
operu. Mojou ambiciou bolo napisat ju zro-
zumitelnym jazykom - pritom ist do hibky,
vyjadrit zdvaznost myslienok. Dufam, Ze sa
mi to podarilo...

m Okrem dominantnych vokalnych
zloziek - solistov a zboru - zaujalo ma
nastrojové obsadenie: organ, husle,
akordeon, violoncelo. Preco prave tato
kombinacia?

Opera: Martin Luther

Hudba: Vitazoslav Kubi¢ka

Libreto: Slavomira O¢enagova - Strbova
Rézia: Ladislav Neshyba

Dirigent: Adridn Koko$

Kostymy: Eva RuZzekovd, Lydia Vedejova
selisti: Ladislav Neshyba, Eva Hornyakova,
Midria Koledovda, Martin Mikus, Jan
Kostelansky, Jan Kiss, Jiilius Zatko,

Martin Kova¢, Eva Rozsypalova, zbor Anima
Cantanda

Anna Predmerska-Zurikova - organ, Eugen
Prochdc/Rébert Kovac - violongelo, Milan
Vonderka - husle, Rajmund K&koni - akordeén

Vsetko sa odvija od financii a od kama-
ratskych vztahov. Od zaciatku mi bolo jasné,
ze vo svojej opere chcem mat violoncelo
a akordeon, ich zvukom a kombindciou som
checel dosiahnut imiticiu ninery. Neskor
pribudli husle a organ, ktorého pouzitie po-
maha vytvorit iliziu ¢iasto¢nej kvadrofonie.
Mam vsak uz pripravent orchestralnu par-
titdru a prezradim, Ze sme v Stadiu jednania
o predvedeni s orchestrom, konkrétne v Zili-
ne. Mojim snom je dostat dielo na divadelné
dosky. Zatial sme Martina Luthera uviedli
len v chramoch. Predpremiéra zaznela 1. ma-
ja v Modre, kde bolo vyse 400 navstevnikov,
premiéra sa uskutoc¢nila 22. mdja v Bratislave
vo Velkom chrime na Panenskej za tGcasti
2000 divakov, v Prahe sme s operou 17. jina
ucinkovali na festivale Pozvanie k nddeji
v evanjelickom chrdme U Salvatora.

m Martin Luther bol aj skladatefom.
VyuZzil si v opere niektoré jeho hudob-
né motivy?

Ano, v prvom rade Hrad prepevny, ktory
je hymnou evanjelickej cirkvi, ale aj pieseil
Sldva Bohu Otcu. Ich ndpevy zaznievaju na
viacerych miestach ako leitmotivy. Snazil
som sa, aby si z mojej kompozicie kazdy cosi
vybral, aby sa v ilom zobudilo poznanie, aby
si niec¢o osvojil. Z hudby, z myslienok. Moja
hudba je najmi o emocidch, preto klac k nej
poskytuje libreto. Otvoreny koniec bol tiez
zamerom. Je to metafora snahy Luthera, s
jeho cielom, aby Tudia sli za nim, aby pocho-
pili jeho myslienky. Doraz kladiem na ziva
vieru. Tak ako ju precitili vSetci interpreti,
ktorym patri moja Gprimnd vdaka.

Do konca roka by sme mali absolvovat
este niekolko predstaveni, spomeniem Ru-
zomberok, Skalicu, Nitru, Vrbové. Chystd sa
preklad textov do anglictiny, sndd sa opera
dostane aj za hranice. Zatial sme v stadiu ro-
kovania...

Preplneny chrim na Panenskej ulici
aplaudoval dielu na mijovej premiére. Aké
dojmy v nds iscendcia zanechala? Prostried-
ky, ktoré realizitori zvolili boli isporné, ale
vyuZzili vyjadrovacie spektrum sicasnej doby.
Videoprojekcia, svetld, kostymy zdoraznili
vnutorny boj a premenu hlavnej postavy.
Interpreti sa zhostili svojich uloh zodpoved-
ne, na urovni, vynikol spevicky vykon Ladi-
slava Neshybu a Evy Hornydkovej, mieSany
spevacky zbor Anima Cantanda znel v chri-
movych priestoroch posobivo, intonacne
a rytmicky presne. Kompoziciu hudobne na-
Studoval a s celym realizacnym timom suges-
tivne predviedol mlady talentovany dirigent
Adridn Kokos. Rezijny koncept (L. Neshyba)

Foto archiv

nie velmi podporil dejovu liniu, a tak ju bez
bulletinu posluchic¢ nemal vela Sanci pocho-
pit. Fragmenty zo zZivota Luthera vytvaraju
mozaikovity obraz, ktory by mal byt vnutor-
ne prepojeny a stmeleny do kompaktného
celku. Hudba je komunikativna, zrozumi-
telnd, jednoznacne sledujica hlavny zimer.
Oslovuje obsahom aj formou. Je to dielo,
pri ktorom pozorny posluchic¢ nacerpa vela
podnetnych impulzov a rozhodne nema po-
cit strateného casu...

Borivoj Medelsky B



Hudobny Zivot 9-10 / Koncerty m Festivaly 25

Mirbachovské matiné

n Kompozicie slovenskych autorov - pre-

vazne pre solové nastroje - dominova-
li v Mirbachu 12. juna. Mariin Lejava vlozil
do Elégie in memoriam pre klavir (v podani
Andrey Mudronovej) nostalgické pocity
na vyjadrenie dojmov zo straty blizkej osoby.
Vyuziva na to prevazne dlhé tony s impresio-
nistickym doznievanim, neraz narusené na-
hlymi sforzatami ako symbolom pochmur-
nosti, smutku, z ktorych sa usiluje asponl
na chvilu uniknit. Prevahu stupnujicej sa
depresie charakterizuju vybuchy disonant-
nych akordov, niekedy az mixtur. V zdvere
dospieva k rezignacii, ku ktorej sa priblizuje
zmiernovanim dynamického priebehu.

Tvorbu Vladimira Bokesa reprezentovala
Kadencia III. pre solové husle, ktori autor
vybudoval z kratkych Gsekov oddelenych ge-
nerdlnymi pauzami. Strieda v nich rozmanité
sposoby huslovej techniky. Ukdzky rozneho
sposobu tvorenia ténov, virtuéznych poldh
a pasdzi demonstroval huslista Stefan Gyo-
pos. Naproti tomu Introdukcia a preliidium
pre sélove violoncelo od Petra Zagra je ¢o do
priebehu linie prikrym protipélom Bokesov-
ho rieSenia plochy. Autor respektuje a vyuziva
sonoristické moznosti ndstroja, jeho schop-
nost viest vricnu kantilénu. Najmi v pohybli-
vejsich tsekoch bolo citit ohlasy na barokovu
sadzbu. Pulz priebehu skladby sa vini, raz je
v pohybe, inokedy ho autor prerusi vybuch-
mi sforzdt a vyboc¢enim z pokojného ply-
nutia. Nastoj¢ivo, sekvencovito sa vracajice
motivy s pocetnymi preruseniami vyustuju
do zaveru. Violoncelista Jozef Luptak dodal
skladbe tc¢inny rozmer a presvedcivy tah.

S istymi rozpakmi som prijal Styri mini-
malistické kusy pre klavir od Mareka Piaceka
(v podani Andrey Mudronovej). Predsta-
vuju vyber z opusov pre rdzne obsadenie, z
diel, ktoré vznikli v priebehu poslednych pit
rokov. Nech uz je zdoévodnenie (text v bulle-
tine) ostindtnych technik akékolvek, rozho-
dujuici je vysledok kazdého kompozi¢ného
pocinu a najmi jeho dopad na posluchaca.
V tomto pripade bolo obecenstvo iritova-
né najmi rychlejsimi sledmi monotonnych
kratkych motivov, ktoré sa donekonecna
opakovali. Zamyslal som sa preto, ¢i by snad
naockovanie nejakych aspon dynamickych
kontrastov ozivilo tento unavujuci stereotyp.
Skor sa da pochopit ako isty druh recesie
a vysvetlit ako snahu Sokovat posluchica.
Vsetky ¢asti maju aj programové nazvy, ktoré
slazia skor ako reminiscencia autorovi, no
ich suvis s odznetymi kusmi je aj pri inten-
zivnej Ucasti fantdzie tazko objavitelny. Ako
konzervativny posluchd¢ som po skonceni
skladby citil isté zadostucinenie v rozpaci-
tom potlesku, ktory synchronizoval s mojou
odozvou na tieto skladby.

Tradi¢ne orientované Miniatiiry pre
Slautu a gitaru od Milana Novdka (v podani
jeho dcéry Michaely Novakovej a gitarist-
ky Miriam Brullovej) posobili potom ako
balzam. Autor md zmysel pre G¢inna propor-
cionalitu skladieb, je invencny a vie Uspesne
vyuzit moznosti ndstrojov na tlmocenie svo-
jich myslienok Aj gitare urcil funkciu nielen
komentdtora, ale aj rovnocenne tematicky
vstupujuceho ndstroja, v poslednej Casti aj
rozmernej$im sélovym vstupom. Povabné
ddmske duo uputalo tak kvalitou a presved-
¢ivostou interpreticie, ako aj osobnym Sar-
mom.

Akustické danosti koncertného pries-

toru v Mirbachu vytvdraju idedlne
prostredie na prezentaciu niektorych nastro-
jov ¢i mensich komornych zoskupeni. Pritaz-
livy zazitok slubovalo 19. juna vystipenie
gitaristu Igora Herzoga, orientujiceho sa
na historické nastroje (lutna, teorba, articula-
ta). Na matiné sa predstavil repertodrom pre
barokovu lutnu.

Prizndvam, ze som $iel na podujatie s is-
tymi obavami, ¢i tento krehky, zvukovo ne-
priebojny instrument dokdze uputat v hodi-
novom programe. S istym uspokojenim som
vsak skonstatoval, ze Herzogova hra zaujala.
Vytvdrala sympaticku ildziu pohody, pokoja,
predstavu starej, uz nendvratne zaslej doby.

Herzog lutnu ovlidda na znamenitej pro-
fesiondlnej arovni. Hrd akoby ponoreny do
seba. Jeho vonkajsi prejav je zbaveny akych-
kolvek poz, jeho hra je predovsetkym medi-
tativna. Vzrusenych ¢i iskrivych poldh byva
v nej poskromne.

V dramaturgii dominoval jeden z najvac-
Sich lutnistov historie - Bachov stucasnik, in-
venény (autor bezmala 600 opusov) nemec-
ky skladatel Sylvius Leopold Weiss. Herzog
uviedol jeho 5 skladieb - z toho tri mali vztah
k dalsim lutnistom, k Francuzovi Jacqueso-
vi Gallotovi (programové skladby s titulom
Nestastny a Uteseny milenec) a jedna na
pamiatku groéfa Jana Antonina Losyho, ces-
kého hudobnika s talianskou krvou. Herzog
zaradil do programu Losyho skladbu Ron-
deau so zaujimavymi sekvenciami. Z Ciech
pochddzal aj dalsi autor, Karl Kohaut - syn
dvorného hudobnika rodu znamych Schwar-
zenbergovcov, ktory nadobudol postavenie
tajomnika u Jozefa II. Kohautove lutnové
koncerty sa cenia ako vrcholné kompozicie
pre tento ndstroj. Z jeho tvorby zaznela na
zaver stvorcastova Partia F dur.

Lutnista neobisiel ani opusy Johanna Se-
bastiana Bacha. Predniesol jednu zo $tyroch
originalnych suit - Suitu g mol BWV 995 pre
lutnu.

MoéZeme konstatovat, Ze na tomto juno-
vom matiné Herzog svojou vysoko profesio-
ndlnou hrou jednoznacne vtiahol do sveta
minulych storo¢i pocetné obecenstvo.

Reprezentativhou bodkou za cyklom

komornych matiné bolo jeho zdve-
recné podujatie. Na koncerte 26. juna sa
predstavil zilinsky flautista Jan Figura s kla-
viristkou, manzelkou Bibianou Figurovou.
Tvoria idealne komorné, dobre zohraté duo.
Vplyv muzikantskej rodiny, z ktorej Figura
pochddza, ovplyvnil jeho dalsie smerovanie
a posobenie. Okrem koncertnej c¢innosti
posobi v SKO Zilina a podiela sa na mno-
hostrannej aktivite viacerych komornych
zoskupeni.

Vyse 30-ro¢nd umeleckd prax vytvorila
priaznivé zdzemie pre rozvoj jeho inter-
preta¢nych kvalit. Ako sdlista disponuje
ohybnym, mikkym a kultivovanym ténom.
Formuje a prispdosobuje ho Stylu prave in-
terpretovaného skladatela. Svoj muzikantsky
prejav opuncovava osobitou iskrou, pritaz-
livym tvorivym temperamentom, podma-
flujucou, vysoko profesiondlnou istotou
a sucasne prirodzenou uvolnenostou. Svoj
ndstroj suverénne ovldda a to mu umoziiu-
je sa plne sustredif na vyzdvihnutie obsahu
interpretovanych skladieb. Jeho ,disciplina“
v interpretdcii odzrkadluje dokonalé ovldda-
nie pulzacie rytmu. U barokovych majstrov
respektuje terasovitd dynamiku, demonstru-
juc tak plochy Sondty e mol ¢ 1 pre flautu
a basso continuo od Georga Friedricha Hin-
dela. Sugestivnu atmosféru s velkou mierou
prirodzenej spevnosti, lahkosti a elegancie
priniesol v Andante C dur pre flautu a kla-
vir KV 315 od Wolfganga Amadea Mozarta.
O sirokej palete dynamicko - farebnych ako
aj ndladovych odtienov presvedcil v Balade
pre solovii flautu od Tadedsa Salvu, v ktorej
sa vynaliezava invencia zvukovych postupov
snubila s ohlasmi na pastiersky horalsky fol-
klor. V Panovej flaute op. 15 od francizske-
ho autora Julesa Mouqueta v skvelej syntéze
zase uplatnil svoje muzikantské prednosti,
technické zazemie, vricnost a temperament.
O Figurovej technickej vyspelosti, ktord kra-
¢a ruka v ruke aj s pritazlivym prednesom,
podala presvedcivy dokaz Sondta pre flautu
a klavir od Bohuslava Martin(i. Opus kladie
rovnako stavebno - koncep¢né ako aj tech-
nické ndroky na oba zacastnené nastroje. Bi-
biana Figurova nielen v klavirnom parte So-
ndty od Martinu, ale vo vsetkych skladbach
spolupracovala citlivo a v zhode s muzikant-
skym pristupom svojho umeleckého a zivot-
ného partnera.

Vladimir Cizik m
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Pésobia atypicky. Asi preto, Ze vznikli a jestvuju v prostredi ubeddkanej reality. V prostredi ponés, ako sa ni¢omu

nedari, ako sa dnes ni¢ neda...

Ony v§ak vznikli a jestvuju ako vyraz véle dokazat, Ze aj tak, aj za takychto okolnosti sa d& a ked sa chce, aj sa dari. Pre
poniektorych si vyronom energie ¢i snahy este viac zviditelnit vlastné ego, pre inych ¢osi ako gesto samolubosti, pre
sudnu pospolitost vSak znamenaju ovela, ovela viac...
Vravim o festivaloch, festivalikoch, pévabnych letnych stretnutiach muz, ktoré vznikli spontanne, radostne, z altruizmu
nadsencov. Hudobnikov, umelcov, ktori svoju radost z tvorenia nenechavaju len pre seba a svoje poteSenie. Preto
usnovali a zhmotnili svoje predstavy o skvelych nevSednych sednsach pri umeni. Hudba Modre, Hudba Trnave, Pekna
hudba v Banskej Stiavnici, Hudba pod diamantovou klenbou, Konvergencie, Hudobné zahrady Bratislavy...

Maju spolo¢ny rukopis, ¢rtu entuziazmu, aj to, Ze ich autormi, garantmi a hlavnymi organizatormi su interpreti, umelci,
ktori sa o svoj dar dokdZu nezistne podelit s inymi...

Medzinarodny festivalik umenia
Hudba Modre...

... vznikol z iniciativy violon¢elistu Jana Slavika. M4 uZ svoju skromnu histériu, ma presne nacrtnutu koncepciu, uréenu
obsahovu Strukturu. T4 je v programovej skladbe kaZdoro¢ne viazana najma na tvorbu urc¢itého autora. V ustrednej
téme predchadzajucich ro¢nikov sa postupne striedali skladby I. Zeljenku, V. Goddra, L. Kupkovic¢a. Tohtoro¢ny

4. ro¢nik (od 24. do. 26. juna) sa s podtitulom Pocta Burlasovi obracal k skladbam dvoch Burlasovcov, otca a syna

- Ladislava a Martina. Modra ma sice v rodokmeni vpisané slavne mend dejatelov kultirnych dejin, s hudbou v$ak,
paradoxne, zac¢ala dovernejsi rozhovor len v neddvnej minulosti. A to aj vdaka ,festivaliku®, ktory, ako sa ukézalo,
dokdZe uspesne, noblesne a nendsilne zobudzat hudbou...

n Aj ked sa to na pohlad moze zdat
- najmi vdaka bezproblémovému
priebehu podujatia, dat dohromady cyklus
s piatimi koncertmi nie je az také jedno-
duché. Vie o tom asi kazdy, kto sa pokusal
uviest do zZivota nieco podobné. Modra md
aj to Stastie, Zze ponuka na stretnutia s hud-
bou atraktivne priestory. K nim, okrem siene
v miestnom Stredisku oSetrovatelskych slu-
zieb, ktord je tradi¢ne dejiskom prezenticie
talentovanej mlddeze, umelecky odchova-
vanej modranskou ZUS, patri akusticky nie
préve Stastny a komornej hudbe nakloneny
katolicky kostol sv. Stefana krala, ale aj byva-
ly nemecky evanjelicky kostol, dnes myticky
nazvany Eunika. (Tu si G¢astnici uz tradicne
mozu prezriet aj vytvarnu expoziciu. Ten-
toraz to boli price introvertného, senzitiv-
neho Lubomira Raposa s prevlidajicim
mierne pochmurnym, clivym vyrazom.)
Dalsim priestorovym skvostom je Rytierska
sien nedalekého hradu Cerveny kamen, ¢i
krasne nddvorie Starej vinohradnickej sko-
ly, ktoré s kulisou posobivého arkddového
architektonického ramca a dominujucim
starym majestitnym platanom vzdy pritiah-
ne pocetné publikum a ucinkujicich (uz
zdkonite) inspiruje k hodnotnym vykonom.
Ako kuriozitu mozno pripomenut aj sku-
to¢nost kazdoro¢ne sa opakujiceho ,vzo-
rového* pocasia, ktoré akoby priam narocky
objednavané praje plenérovym produkcidm.
Tento rok poskytlo nadvorie svoju zicliva
atmosféru vyzneniu programu vyborného
¢eského slacikového Penguin quarteta (F.
Soucek - P. Stfizek - P. Holman - V. For-
tin). Mlady sibor sa na Slovensko ocividne
rad vracia. Po zilinskom festivale poskytol
Modranom radost a umelecky pozitok v ty-

picky ceskym muzikantstvom nasytenej, Zi-
velnej, no vysostne kultivovanej interpretacii
kvartetovych opusov. Okrem O. Respighiho
(s vokdlnym vstupom nasej mezzosopra-
nistky Marie Henselovej, ktord prikladne
nastudovala a stotoznila sa s clenitym, na-
ro¢nym terénom kompozicie I/ tramonto), J.
Suka s jeho Meditdciou na starocesky chordl
Svaty Viclave a Dvotikovho legenddrneho
Sldacikového kvarteta F dur op. 96, nevsedny
zazitok naservirovali umelci v zaangazova-
nom, briskne sformulovanom umeleckom
komentdri k Skicikovemu kvartetu ¢. 3 od
Ladislava Burlasa. Toto stretnutie s dielom

muselo potesit hlavne ta cast publika, kto-
rd skladbu mohla vychutndvat s odstupom
¢asu, s novym aktualizovanym vkladom a vy-
kladom, ktory podal dobrt spravu o mudrej
hudbe. V spitnom zrkadle zdzitkov z ,festi-
valika“, dojem z vykonu ndsho Pressburger
quartetta (G. Szathmary - E. Pigitzer - B.
Kovacs - M. Tazky) s mimovolnym porov-
nanim s ich ¢eskymi kolegami ostal mierne
zahmleny. Nesporne ambicidézny mlady
bratislavky sibor md vsak Sance perspek-
tivne zaujat pevnu poziciu na scéne nasej
komornej hudby. Potvrdil to v kvartetich A.
Dvoftdka (d mol op. 34), M. Burlasa (subtilny

M. HENSELOVA A PENGUIN
QUARTET. /Foto: J. Kuchtova
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Festival peknej hudby

Banska Stiavnica 29. 7. - 31. 7.

Hortce tropické horucavy vladli 6.

ro¢niku Festivalu peknej hudby
v Banskej Stiavnici. Organizdtori festivalu
sa v§ak zbytocne obdvali mensej ndvstevnos-
ti. Program bol pestry, pritazlivy a ukazalo
sa, Ze festival ma uz svoju stabilna kliente-
lu“. Plnd kontrastov bola uz vernisiz insit-
ného maliara Jula Povazana, posobiaceho
dlho v Banskej Stiavnici. Zasluzila sa o to pre-
miéra skladby Nice (zeby parddia na ndzov
festivalu?) pre violoncelo sélo od Daniela
Mateja v podani Eugena Prochaca. Podla
skladatelovych slov ide o poctu Xenakisovi
a Webernovi. Uvodny diel skladby je posta-
veny na pulzujicom rytme, kombinovanom
so zamerne skreslenym violonc¢elovym zvu-
kom. Vystriedaju ho chvilami az zasnené we-
bernovské ,rady“. Zaujimavd skladba. Ostrej-
§i kontrast ku krasnuckej naivite obrazov
(pritom vsak velmi pdsobivych) si neviem
predstavit. Publikum bolo chdpavé, mno-
hym sa napad p4cil.

Recitdl slovinského violoncelistu Andre-
ja Petraca bol postaveny na velkych dielach
violoncelového repertodru - sondtach (J. S.
Bach - ¢ 3 g mol pre violu da gamba, ¢. 1
e mol od J. Brahmsa a C. Francka). Petracov
prejav je suverénny, umelec vlddne sytym
prieraznym ténom, predsa vsak farebnej
palete jeho hry chybaju subtilnejsie polo-
hy, prevladla prvopldnovost: napr. v 3. casti
Franckovej Sondty, ktord je postavend na
vyzname kazdého tonu. V Bachovej sondte
by sme si zasa vedeli predstavit jemnejsi, na-
turdlneisi zvuk. ktorého ie Petracovo krasne

violoncelo schopné dosiahnut. Napriek uve-
denym vycitkim mal koncert vysoku troven,
so zdujmom sme sa zozndmili s ukdzkou zo
slovinskej tvorby: Melanchdliu Urosa Rojka
predviedol s fantiziou a s presvedcenim
o kvalitich diela. Hviezdou vecera bola kla-
viristka Eleondra Skutova s jej nesmierne
citlivou hrou, plnou zivota.

Druhy den festivalu pontkol dva kon-
certy. Prvy uz tradi¢ne v barokovom kastie-
li vo Sviatom Antone. Violoncelové duo zo
Svajciarska -Duo Calva tvoria dvaja zdatni
a vnimavi hudobnici. Od prvych taktov zau-
jala ich presnd stuhra a vypracovanost. Zauji-
mavym poznatkom bolo, Ze aj tak exkluziv-
ny repertodr (J. Barriere Sondta, J. Klengel
Suita d mol op. 22), zndmy povicsine len
violon¢elovym ,fajnsmekrom*, vie zaujat aj
siroké publikum.

Duo Calva predviedlo aj ukdzku zo su-
casnej Svajciarskej tvorby - skladbu Beinahe
eins od Madeleine Ruggliovej, napisanu pria-
mo pre uvedeny stbor. Violoncelisti si v nej
aj zaspievali.

Paganiniho skladby byvaju efektnou
bodkou za programom. Nie inak tomu bolo
aj na tomto koncerte. Slavne varidcie z opery
Mojzis vo vydarenej uprave W. Thomasa boli
interpretované s virtu6znym leskom.

Vecerny koncert bol orchestrdlny, odo-
hraval sa v ,open air“ priestore Lapidaria Sta-
rého zamku. Predviedol sa na iom sympatic-
ky stibor Bratislava Classic, ktory pracuje
pod vedenim nasho popredného huslistu
Alexandra Tablokova. Ako inspiruiticou

Posttraumaticky syndrom), aj v icasti na in-
terpretovani Mozarta (Kvarteto ¢. 1 KV 285)
spolu s nemeckou flautistkou Renathe Ke-
hrovou, ktora tiez uviedla premiéru umnej,
no nie velmi ndpaditej sélovej Fantdzie od
Ladislava Burlasa. Garantmi pritazlivého,
apartného, posluchdcésky vdacného progra-
mu v palffyovskom hradnom objekte boli
harfistka Adriana Antalova, huslista Peter
Michalica a violoncelista Eugen Prochac
(G. F. Hindel, L. Burlas, P. Martincek, J. Mas-
senet, F. Kreisler, A. Piazzola, A. Vivaldi, D.
van Goens, M. Burlas, M. Ravel, E. Granados,
M. de Falla, P. Locatelli).

Sympatickym leitmotivom letnych festi-
valov - okrem tradi¢ného prizyvania zahra-
ni¢nych ucinkujucich hosti - bol poniknuty
priestor nasim, v zahranici angazovanym
umelcom. Ich Gcast a pritomnost v progra-
moch nezaposobila len ako milé, kamardtske
gesto od organizatorov, ale znamenala obo-
hatenie interpretacného spektra o ozajstné,
aj kritériami ndro¢nej cudziny otestovanej

kvality. Takto sa na zdverecnom modran-
skom letnom hodokvase zisli na pédiu (¢i
skor pred oltdrom chramu) nasi violoncelisti
J. Slavik, J. Luptak, klarinetista R. Sebesta,
huslista F. Torok, jeho vo Svajciarsku poso-
biaci kolega I. Karsko, slovensko-rakusky
violista M. Radi¢ a Americ¢an, violista S.
Tandree. Po Hummelovom Kvartete Es dur,
kompozicii Trindst od M.Burlasa ich vykon
vygradoval v priam symfonicky znejicom,
velkolepom Sextete B dur od J. Brahmsa.

Co dodat na zaver? Ako ind¢, vyslovit
obligitne gratuldcie vSetkym, o sa zucast-
nili na zdarnom priebehu podujatia (okrem
umeleckého $éfa podujatia J. Slavika agen-
tare Slovkoncert, hlavnym podporovatelom
MK SR, Hudobnému fondu, Mestu Modra a
dalsim)... a eSte prianie, nech chut a energia
vydrzia aj na pokracovanie, na rozvijanie
dalsich ro¢nikov festivalika. Aby skeptikom
dokazali, ako a ¢o vsetko sa aj dnes d4...

Lydia Dohnalova B

a spdjajuicou nifou sa programom niesol od-
kaz].S. Bacha. Najprv to bola Suita ¢ 2 h mol
pre flautu a orchester, pred prestivkou zase
bachovskou formou ovplyvnené  beatle-
sovské“ Concerto grosso ¢. 2 od P. Breinera.
V oboch dielach bol solistom portugalsky
flautista Luis Meireles. Bohaté hudobné
tkanivo bachovskej suity vedel desifrovat so
zmyslom pre mikrodtruktiru kazdej frazy,
hral citlivo, so vzletom. V Breinerovi sa zasa
shumorom pohraval s nesmrtelnymibeatlea-
sovkami. Portugalsko, aj ked nevelka krajina,
prekvapuje zaujimavymi hudobnikmi.

Koncert ozvldstnila dalsia premiéra fes-
tivalu, Mald celovd hudba od Ilju Zeljenku
pre violoncelo a slacikovy orchester. Na ne-
velkej, asi 10-minutovej ploche autor prindsa
vtipné melodické ndpady a nechdva violon-
celo spievat i vo vsade pritomnej typicky
zeljenkovskej hre s ¢asom a rytmom. Novy
prirastok do slovenského violoncelového
repertodru mal velky uspech. Sélistom bol
opit Eugen Prochic, ktorému je skladba
venovana.

To, ze slovenski skladatelia vedia byt vtip-
niuz pri vymyslani ndzvov sme sa presvedci-
li aj tento rok. Po prestivke odznela skladba
od Petra Zagara Air Pollution z trilogie Air
Pollution- Air Condition-Air Force (P. Zagar,
D. Matej, M. Piacek). Napriek recesii v ndzve,
skladba hovori o Gcte autora k Bachovmu ge-
nidlnemu Air. Je to senzitivna a dobrd hudba.
V zdvere programu sa mal moznost ukdzat
orchester v znamej Griegovej Suite z Hold-
bergovych cias. Interpreticia svedci o pocti-
vej praci umeleckého vediaceho s mladymi
hudobnikmi, skladba vyznela temperament-
ne, sviezo, hoci vic¢sie obsadenie orchestra
by lesku pridalo.

Jednozna¢nym vrcholom festivalu bol ne-
delny koncert. Vynikajice Wihanovo kvar-
teto ponuklo program so sldvnymi ¢eskymi
dielami. Janackova Kreutzerovd sondta, Sme-
tanovo Z meého Zivota a Americké kvarteto A.
Dvotdka. Program, ktory si radi vypocujeme
v podani niektorych z predstavitelov vychy-
renej Ceskej kvartetovej Skoly. Wihanovci
k nej dnes uz patria a Stiavnicky koncert bol
toho dékazom. Od prvych taktov Jandckov-
ho diela sme boli svedkami tzasného prieni-
ku do diela, koncentricie, vybusnosti, ktorou
Jandcek len tak prekypuje. Plasticky a homo-
génny zvuk sme ocenili hlavne v Smetanovi,
premyslené gradacie boli velmi sugestivne,
lyrické miesta si Wihanovci vychutnavali.

Dvofakovo kvarteto je skutocny ever-
green, ktory je vda¢nym, ale az pricasto hra-
nym dielom. A predsa v ilom subor vedel ob-
javit nové nuansy, prekvapit novym ponatim
a pritom nezndsiliovat hudobny text. Publi-
kum bolo nadsené. Ocividne sa tesilo z vyni-
kajuceho findle stiavnického festivalu. LZ ™
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Hudobné zahrady Bratislavy

MoZno neviete, Zze do Bratislavy prisiel tohto roku ,Orfeo” - obc¢ianske zdruZenie, ktoré zalozil Matej Drli¢ka
so zdmerom stvorit moderny festival klasickej hudby, s viziou Zanrovych prelinani v blizkej buducnosti:

Hudobné zahrady Bratislavy. I stalo sa!

Start je zapisany v jubilejnom 30. ro&niku Kultirneho leta...

Bezzavdhania mozem potvrdit, Ze prvy

ro¢nik nového festivalu sa vydaril nad
ocakdvanie dobre. Festivalu boli naklonené
hudobné muzy, augustové rozmarné pocasie,
aj pocetné bratislavské publikum, vydatne
premiesané zahrani¢nymi turistami. Jeding,
¢o sa novému festivalu nepodarilo, bol po-
vodny zamer vystriedat viacero zdhradnych
lokalit mesta ako koncertného priestoru. Na
jeho atraktivite to vobec neubralo. Architek-
tura bratislavského radni¢ného nadvoria je
totiz hodnotou sama osebe.

Co st (10. a7z 13. augusta) Hudobné
zahrady Bratislavy? Novy clen rodiny
letnych mestskych hudobnych festivalov
(Kremnica, Banskd Stiavnica, Modra...) vzni-
kol z tizby Bratislav¢ana, vo Franctzsku zi-
juceho klarinetistu Mateja Drlicku, prispiet
k hudobnému koloritu rodného mesta. Spo-
luusporiadatelmi festivalu boli BKIS a Slo-
venskd sporiteliia, Univerzitnd kniznica,
Stdtne konzervatorium, Rakiiske velvysla-
nectvo a Francuizsky institiit. Medialne koo-
perovali aj Hudobny Zivot a stanica Regina
a Radio Devin Slovenského rozhlasu, ale aj
hotel Devin a dalsi pod zdstitou primdtora
mesta. Hudobné zahrady Bratislavy su dal-
§im z radu komornych festivalov zalozenych
z iniciativy agilnych koncertujicich sélistov,
na bdze sympatizujicej skupiny spoluticin-
kujucich priatelov-hudobnikov a ako som
mohla vidiet aj posluchdcov-priatelov.

Zamer 1. ,ponuknut koncerty klasickej
hudby v podani slovenskych a eurépskych
koncertnych umelcov v prostredi ,nadvori
a zdhrad® bol splneny. Naplnil sa do bodky
aj 2. atmosféro-tvorny prvok styroch hudob-
nych podujati, ktoré mali atraktivnu polohu
na Nadvori Starej radnice. Kto chodil kvoli
hudbe, neolutoval, lebo koncerty mali na-
vySe Sarmantného moderdtora a hostitela
v jednej osobe, herca Maridna Slovaka
a okrem mladych umelcov aj ¢estného hosta
festivalu, klaviristu Mariana LapSanského
¢i dirigenta Jacka-Martina Hindlera. Dal-
$im ldkadlom malo byt 3. prepojenie sloven-
skej hudobnej kulttry s eurépskou v rovine
tvorby aj interpretdcie. Stalo sa, lebo prvok
prelinania je neodmyslitelnou podstatou Zi-
vého koncertného umenia.

Matej Drlicka, v jednej osobe riaditel,
organizator, interpret i dramaturg, pozval
okrem slovenskych interpretov svojich pria-
telov-hudobnikov, ktori posobia vo Franciz-
sku ¢i Svajciarsku. Interpretacnd droveii slo-
venskych a zahrani¢nych ucinkujicich bola
mimoriadne vysoka a to aj napriek tomu
(alebo prave preto), ze ich spdjala jedna ve-
kova kategoria - mladost. Kvoli vynikajucim

vykonom chcem menovat aj ostatnych festi-
valovych umelcov zo Slovenska: Tomas Pe-
tocz, kontrabas, Ivan Danko, hoboj, Peter
Kajan, fagot, Balint Kovdcs, viola, Filip
Kovac, lesny roh, Laco Fancovi€, klavir,
Boris Lenko, akordedn. Francuzski hostia:
huslistka Sidonie Bougamontova, hus-
lista Arnaud Chaudruc, Son Lam Tran,
violoncelo, Florent Bontron, flauta, Jean
Pierre Berry, lesny roh a harfistka Cécil
Maudireova. Tito hrali na vsetkych koncer-
toch a podla repertodru tvorili bud komorny
orchester, okteto ¢i duo. Charakterizoval ich
muzikantsky zdpal, nefalsovana radost z mu-
zicirovania, vynikajuce vykony, sthra a kulti-
vovany prejav. Tipujem, Ze zahrani¢ni umelci
boli s pobytom v Bratislave spokojni...

HUDOBNE ZAHRADY PATRILI
MLADYM./Foto J. Prazienkova

Profilovym prvkom dramaturgie festiva-
lu bol napad zostavit Cast repertodru z netra-
di¢nych Gprav a transkripcii skladieb povod-
ne uréenych pre iné obsadenia. Vyhladanie
partitdr tychto diel a ich zaradenie na kon-
certy v Bratislave mali v nejednom pripade
charakter miestnej premiéry. Vdaka ndstro-
jovej variabilnosti pozvanych hosti mohli za-
zniet Upravy velkych orchestralnych partitur,
napriklad ndro¢na transkripcia orchestralnej
verzie Musorgského Kartiniek ¢i Mahlerovo
Adagietto, 2. ¢ast z Ravelovho Koncertu G
dur, ba dokonca zaznela aj iprava naro¢né-
ho Straussovho Tilla Eulenspiegla. Druhy pol
tvorili origindlne oktetd a mensie obsadenia.
Chcem upozornit, ze kazdy vecer mal spo-
lo¢ného menovatela. Ndvstevnici prichddza-

li na koncerty: Bratislava - zdhrady hudby
(Mozart, Ravel, Strauss), Necakané stretnutie
(Schubert a Piazzolla), Sen noci svdtojén-
skej (Rossini, Mozart, Barber, Rachmaninov
a Dvofak), Un Soir a Paris (Ravel, Poulenc,
Saint-Saéns). Zivé reakcie publika davali mla-
dym umelcom okamzitu satisfakciu za pekni
hudbu. Stalo sa tak neraz, spomeniem aspon
Rachmaninovovu Vokalizu, Saint-Saénsov
Karneuval zvierat, Poulencovo Sexteto C dur,
Mahlerovo Adagietto ¢i Barberovo Adagio...
Citujem z oficidlneho dokumentu: ,Zd-
merom do budiicich rocnikov festivalu je
rozsirit dobu trvania na 14 dni, zvysit pocet
podujati a zaplnit programom dalsie atrak-
tivne priestory mesta (nddvoria a zdhrady).
Obohatenim budii aj dalsie umelecké formy),

whi ¥
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It mnanisuave

akymi sti tanec, divadlo, poézia a iné. Brati-
slava sa tak pripoji k tradicii velkych europ-
skych miest, ktore svojim obyvatelom a ndv-
Stevnikom poniikajii letné hudobné festivaly
lej najvyssej kvality*.

O rok sa urcite stretneme opit v nejakej
,hudobnej zdhrade“ Bratislavy.

Spolo¢ne duafajme, Ze sa sympatickym
hudobnym ,zihradnikom® z obcianskeho
zdruzenia Orfeo podari uskutocnit vsetko,
¢o naplita ich predstavu moderného letného
festivalu klasickej hudby, podla slov Clauda
Debussyho (z bulletinu): ,Ldasku k hudbe
treba pestovat a kultivovat ako rozkvitnutii
zdhradu*

Meska Puskasova m
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Aky bol - jediny slovensky operny

festival?

Né&zov jednej z hier Luigiho Pirandella Ako predtym - lepSie ako predtym, by sa dobre hodil ako charakteristika
ostatného ro¢nika Zvolenskych hier zdmockych. Mozno, Ze sme na nom nepoculi taky fenomenélny spevacky vykon,
aky roku 1980 predviedla Bulharka Angelakova, alebo v rokoch 1988 - 1989 Paolo Gavanelli, zato vo vSetkych
parametroch - umelecka droven predvedenych vykonov, dramaturgicka $irka a objavnost, uroven sprievodnych
podujati i ndvstevnost - takmer nemali chyby...

Divaci

V minulych ro¢nikoch sme uz zazili aj polo-
prazdne nddvorie. Tentoraz boli vietky pred-
stavenia a koncerty navstivené hojne a co
potesilo osobitne, boli reakcie publika, ktoré
nasvedcovali, ze vyzrieva aj vkusovo. Publi-
kum nesetrilo prejavmi uznania, no nebolo
ani prilis stedré k vykonom, ktoré nevyboco-
vali z priemeru. Azda iba kult Martina Bab-
jaka je v tychto zemepisnych stradniciach
taky, ze potlesk vyvoldva uz jeho objavenie
sa na podiu. Na najatraktivnejsich poduja-
tiach bola zastipend aj opernd kritika i nie-

kolki ,cezpolni“ operni fanasikovia, no uz
tradi¢ne mensi zdujem vyvoldvaji Zvolenské
hry zamocké u bratislavskej vokalno-peda-
gogickej a interpretacnej garnitury.

Dramaturgia

Kvantitativne sa rozrdstla do troch opernych
inscendcii (banskobystrickej Stitnej opery),
jedného koncertantného uvedenia opery
v slovenskej premiére, v zdmere exteriérové-
ho (no pre jedint vynimku v priazni poca-
sia), napokon interiérového koncertu (v sile
zvolenskej ¢inohry), troch dalsich koncertov
mimo hlavného vec¢erného c¢asu, fotografic-
kej vystavky pripominajucej najvicsie slo-
venské operné divy (vybrani z expondtov
prezentovanych na velkej divadelnej vystave

v SNM) a minisemindra prezentujuceho v au-
diozdznamoch nezndmu tvorbu P. Mascagni-
ho. Ocenit treba aj pestrost tejto ponuky,
v ktorej boli popri troch verdiovkach aj ko-
mickd opera (Rossiniho Barbier), koncert
venovany 60. vyrociu smrti Mascagniho po-
zostavajuci z prierezu dvoma, na Slovensku
dosial neuvedenymi operami skladatela
(Priatel’ Fritz a Iris) a dalsich arii operné-
ho verizmu, koncert mladych solistieck SND
(s ndazvom Mladost na zdmkuw), inStrumental-
ny koncert barokovej hudby (Musica Aeter-
na Antika na zdmku) a koncert mladeznic-

A‘lONI A V. TODISCOVA
A% ATTILOVI./Foto archiv

keho zboru (Pressburg Singers). Z tohto
hladiska treba na prvé miesto zaradif uvede-
nie Verdiho Bitky pri Legnane. Rané Verdiho
dielo sa trocha odlisuje od predchddzajicich
opier a nahradza prvoplinovi jednoduchost
a efekt pokusom o cosi hlbsiu, hoci nie pom-
péznu vypoved. Viaceré hudobné ¢isla pdso-
bia netradi¢ne, napr. velkd scéna Rolanda pri-
pomina skor Belliniho Puritdnov, netradi¢ny
je unisono spev Arriga so zborom a spev
Lidy sprevadzany len Zenskym zborom, pri-
pominajuci neskorsie skladatelove sakrilne
opusy. Dramaturgickym objavom bola aj ¢ast
koncertu venovaného veristom, kde sa tiez
jediny raz objavil iny nez banskobystricky or-
cherster (SF Kosice). ,Domici“ zbor v dvoch
pripadoch doplnil zbor Laénice.

Sprievodné koncerty

Mensej a akusticky nie najidedlnejSej Rytier-
skej sieni zdmku lepsie vyhovoval komor-
nejsi zvuk siboru Musica Aeterna a jeho
osvedcenej spevicky Kamily Zajickovej,
nez vecer opernych polrecitilov. Zajickovci
sa prisposobili opernému festivalu aspon
tym, Ze medzi Sest Cisel programu zaradili
aj dve kantaty (Stuckova Cephalus a Aurora
a Pergolesiho Orfeus), z instrumentdlneho
programu nadchli hlavne v Geminianiho
Concerte grosso g mol. Z dvoch mladych s6-
listiek SND sa v polrecitdloch lepsie uplatni-
la sopranistka Katarina Silhavikova, ktorej
lyrickejsi repertodr, hlas, ale aj diferencova-
nejsi spodsob interpreticiie sa viac prisposo-
bili akustickym pomerom. Z jej vykonu naj-
lepsie hodnotim drie z Belliniho, Masseneta
a Pucciniho Laurettu. Farebne tmavy hlas
mezzosopranistky Moniky Fabidnovej
znel tu este o Cosi ostrejSie nez na javisku
a najviac sa ndm pacila v drii Ponchielliho
Cieky (z Giocondy) a v Offenbachovej Bar-
carolle. Dievcensky mladeznicky zbor
Janky Rychlej sa prezentoval v zdmockej
kaplnke kvalitnym vykonom tak v sakrdl-
nej prvej (skvostny bol najma Rossini), ako
aj v druhej opernej Casti programu, kde si
trifol nielen na tradi¢né detské zbory (Car-
men), ale vyborne zvladol aj zenské zbory
z Borodinovych Poloveckych tancov alebo
brumendo zbor z Madame Butterfly.

Objavovanie Mascagniho

Koncert Mascagni a jeho sticasnici bol svo-
jou koncepciou kompromisom medzi odvaz-
nym uvedenim prierezov z dvoch kvalitnych,
no u nds neznamych Mascagniho opier, kto-
rého riziko mali vyvazit niektoré popularne
arie skladatelovych spoluputnikov v podani
surodencov Babjakovcov (Martin a Te-
rézia). Vyborny projekt trocha utrpel pre-
miestnenim podujatia zo zamockého nadvo-
ria do divadelnej sily, ¢o sa najviac prejavilo
pri strthujucom Hymnuse na sinko z opery
Iris (Cast zboru pozostivajuca z li¢niciarov
spolu s dychovou fantirou boli umiestnené
za chrbtom publika v poslednych dvoch
radoch divadla). Zvuk kosickych filharmo-
nikov, vedenych Marianom Vachom, znel
krasne (v troch intermezzach), no sem-tam
trocha $kripala sthra jednotlivych interpre-
tacnych zloziek. Vykon M. Babjaka doplatil
na pripomalé tempd (v prolégu z Komedian-

tov i Gerardovej drii zo Chéniera) a snahu o |
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supersyty ton. Viac sa ndm pacila farebne
perlivd T. Kruzliakova (v dridch z Bohémy a
Adriany le Couvreur iv Regina Coeli z Caval-
lerie). Osobne by som vsak aj za cenu rizika
uprednostnil iba Sirsi prierez z Mascagniho
tvorby. V oboch vystipili Ludovit Ludha a
Karin Varkondova. Tenoristovi idedlne sa-
dol najlyrickejsi Mascasgniho tenorovy part
Fritza, ale presvedcivo, vyrazovo vricne a
suverénne zvladol aj dramatickejsi part Osa-
ku vo velkom duete z opery Iris. Po trochu
neistych nastupoch i zavere ¢eresiiového du-
eta sopranistka dokdzala v dvoch dridch i v
strhujucom zavere Iris, ze je pravym veristic-
kym sopranom (v Style svojej pedagogicky
v jej vrcholnych rokoch).

Komicka opera na zamku

Uvodné predstavenie opernych ZHZ, len
neddvno v Bystrici premiérovany Rossini-
ho Barbier zo Sevilly dokdzal, Ze na javisku
nddvoria sa da nielen krdsne spievat, ale aj
divadelne Santit. Pravda, Ceska rezisérka J.
Andélova-Pletichovavytvoriladobriinsce-

ndciu pre operného ,prvodivika“, ktorého
oc¢iam takmer nedopraje oddych. V niekto-
rych momentoch sa vsak rezijnd zlozka na-
tolko drala do popredia, ze kvality hudob-
ného nastudovania zatlac¢ala do tzadia, resp.
im neumoznila plne sa rozvinuit. Preto viac
nez raz vtipné, inokedy nadbyto¢né expono-
vanie tane¢niCok - transvestitov ma zaujala
snaha vacsiny ucinkujucich o nesputané ko-
mediantstvo. Td bola zjavnd tak u M. Babjaka,
ktory okrem toho zaujal niekolkymi export-
nymi tonmi, ako u T. Kruzliakovej, ktorej Ro-
sina hrd oc¢ami, dstami, rukami, celym telom,
no predovsetkym hlasom, pricom si uvedo-
muje, ze Rossini si vyzaduje nielen hlasovi
hravost a Tahkost, ale aj farebnost. Prekvapu-
juco dobre zapadol do inscendcie aj druhy
laureat (popri Kruzliakovej) sutaze Toti dal

Monte z Trevisa, kolumibijsky tenorista A.
Escobar. Nie je to Almaviva typu tenore leg-
gero, skor lirico s peknou strednou a stredne
vyssou polohou a zmyslom pre §tyl.

Verdi hosti

Nabucca, Bitku pri Legnane a Attilu nastu-
dovali traja banskobystricky dirigenti (Igor
Bulla, Marian Vach, Pavol TuzZinsky) kva-
litne. Vo vsetkych troch operdch md vyznam-
ny zdstoj zbor - najmenej sa nim pacil v Na-
buccovi. V predstaveniach vystipilo popri
domaicich spevdkoch sedem hosti, z ktorych
vicsina uz spievala na vyznamnych sveto-
vych scénach. Dramaticky G¢innym, aj ked
zndmu ,placlivdi manieru“ prezentujucim
Nabuccom bol ¢esky barytonista R. Haan.
Ozdobou tohto predstavenia vsak bola Abi-
gail austrdlskej sopranistky L. Hudsonovej,
ktora sa rovnako suverénne pohybovala v ly-
rickejsich kantilénach, ako aj v agresivnych a
dramaticky vypitych koloratirach a atakoch
partu. Rovnako skvele sa prezentovala v Le-
gnane Talianka F. Scainiova, ktorej hlas zo

k suverénnemu vykonu. Mlady A. Jelmoni
(Oresto v Attilovi) uputal priebojnym, kovo-
vym, niekedy trocha tazkopddne tvorenym
tonom a potrebnou davkou ,italianity*.

Verdi domacich

Az dvakrdt dostal moznost prezentovat sa
mlady basista J. Benci. Tak Zacharidsa ako
aj Attilu zvladol spevdcky kvalitne, jeho forte
je uderné, vie vsak spievat aj v mezza voce,
¢o mu vsak chyba (popri uvolnenejsom he-
rectve), je predovsetkym plynuly prechod
medzi spominanymi polmi, ktory by dodal
spevu viacej kantability. Dobré hlasové kvali-
ty (ale aj herecku nezicastnenost) preukdzal
S. Matis ako Ismael v Nabuccovi. Ako Ezio
v Attilovi Z. Vongrej posobivo diferencoval
lyrické a dramatické miesta partu, chybal tro-
cha vicsi zmysel pre taliansku frazu a vicsia
farebnost tonu. Celkove vsak domdci solis-
ti popri kvalitnych hosfoch obstdli cestne,
takze sa potvrdil trend vyrovnavania kvality
(pravda na trocha nizsej irovni nez pred nie-
kolkymi desatrociami).

PROTAGONISTI KONCERTNEHO NASTUDOVANIA
BITKY PRI LEGNANE./Foto archiv

vsetkych troch hostujucich sopranistiek mal
najposobivejsi zamatovy zabal. Jej krajanka
V. Todiscova ako Odabella nddherne spie-
vala lyrické pasdze a stredy, vo vyskach jej
ton vsak znel trocha ostro, izko a obc¢as sa
dostala ,nad® ton. Z Talianov - muZov ma
najviac nadchol barytonista R. Servile (Ro-
lando v Legnane), ktorého dramatické vysky
mali farbu a Sirku, no este viac ma zaujal v ly-
rickejsich pasazach krasnym legiatom a mez-
za voce a vzorovym muzicirovanim, aké sa
v nadich pomeroch prili§ nenosi, takze nie-
komu sa mohol jeho prejav javit ako trocha
asketicky. Obaja talianski tenoristi sa odliso-
vali predovsetkym vekom. Vo svete zndmejsi
A. Cupido (Arrigo v Legnane) mal spociat-
ku technické a intonacné problémy s vyso-
kou polohou, no postupne sa rozospieval

Aké boli Zvolenské hry
zamockeé?

S tohoro¢nymi ZHZ boli spokojni vari vsetci.
Zrejme opravnene. Ak sa nim - napriek
periférnemu postaveniu opery v sloven-
skom kultirnom zivote - podarilo dostat
do povedomia SirSej verejnosti (aj ked skor
fotografiami, novinovymi ¢lankami ¢i mimo-
umeleckymi aktivitami nez vlastnym ume-
nim) operu menami Dvorskych, Jenisovcov,
Babjaka ¢i Vargicovej, potesilo by, keby aj
jediny slovensky operny letny festival (ked
uz Bratislava sa v lete nijako nemad k ¢inu) sa
stal v 8irSej verejnosti takym zndmym, ako si
to svojim vyznamom zaslizi.

Vladimir Blaho B
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Gioacchino Rossini: Barbier zo Sevilly

Obnovend premiéra v Statnom divadle

v Kosiciach

Po piatich rokoch od premiéry v sezéne 2000/2001 sa na scénu SD v Ko$iciach vratilo obnovené predstavenie Rossiniho
komickej opery Barbier zo Sevilly. S malymi reZijnymi upravami, rovnhakou scénou a kostymami, s ¢iasto¢ne novymi
protagonistami, dokonca aj s prevzatym bulletinom a vlepenym aktualizovanym obsadenim.

Neobvykle, prave bulletinom by som

chcela zacat recenziu obnovenej pre-
miéry, ktord sa konala 25. (1. premiéra) a 26.
juna (2. premiéra). Opat mi v lom chybala
stru¢na charakteristika solistov, ale nesmier-
ne ma zaujala jedna jeho stat, ktora by som
rada priblizila.

Zostavil ho dnes uz, zial, zosnuly Ro-
man Skiepek, o. i. nebojdcny kosicky kritik
s ostrym perom a vzdcny Clovek s velkym
prehladom. Prelozil a zverejnil v nom list G.
Rossiniho, ktory vystizne zrkadli brilantnu
mysel, ozrejmuje obdivuhodne rychly spo-
sob komponovania, ale hlavne zmysel pre
humor, ktory je neodmyslitelnou sicastou
celej Rossiniho osobnosti a je reflektovany
aj v komickych operich.

Citujem Rossiniho list s radami pre zaci-
najuceho skladatela:

~Ako som pisal operné predohry

Vyckajte, kym nenadide vecer, jeden dert
pred premiérou: Nic vdcSmi nepodporuje
inspirdciu, ako casovd tiesen. kopista sedi
pri vds, striehnuc na kazdii strdanku, ziifaly
divadelny riaditel si v chumdcoch trhd viasy
- to vds postiri. V mojich casoch divadelni
riaditelia uz ako tridsatrocni napospol boli
holohlavi.

Predohru k Otellovi som pisal v izbietke
Barbaiovho paldca, kam ma zatvoril najple-
chavejsi a najzuirivejsi riaditel vsetkych Cias,
s lanierom makaronov a hrozbou, Ze kym
nenapisem poslednii notu, tak ma odtial ne-
vVypusti.

Predohru k Strake zlodejke som napisal
na povale mildnskej Scaly: sem ma zatvoril
riaditel. Strazili ma Styria strojnici - podla
jeho prikazu vyhadzovali po listoch moj ru-
kopis z okna - pod nim cakali kopisti, aby
ho rozpisali. Ked nebude rukopis - tak znel
rozkaz - mali namiesto neho z okna vyhodit
maid.

S Barbierom zo Sevilly som vec vyriesil
Jednoducho: neskomponoval som predohru
vobec, ale som ju zobral z opery Alzbeta
anglickd. Obecenstvo bolo nanajvys spokoj-
ne.

Predohru ku Grofovi Orymu som napi-
sal v spolocnosti priatela Aguarda na rybac-
ke - nohy som mdcal vo vode a pociival Agu-
ardovu predndsku o financnych pomeroch
v Spanielsku.

Predohru k Viliamouvi Tellovi som pisal
za podobnych okolnosti. Co sa MojZisa tyka
- k tomu som proste predohru nenapisal.

Myslim, Ze list nevyzaduje ziaden ko-
mentdr. Ale neodportcam ho ako prirucku
pre vsetkych. Skladatelia, nezafajte! Aj vyci-
zelovany, mnohondsobne prepracovany vy-
sledny hudobny tvar ma zmysel ...

S mnozstvom otvoreného i skrytého
humoru na oboch premiérach by iste bol
spokojny aj samotny autor. Pritomny bol
v pestrych kostymoch Lubice Jarjabkovej i
v scéne Vladimira Suchanka, ktord tvarmi
pripominala mestiansky dom, a v schodisku
s variabilnou konstrukciou (kovové sietové

jasnil dej a charakterové premeny postav.
Vyrazne bola tvarovand linia vplyvu penazi
na charakter ¢loveka. No vyzdvihnutie vyvo-
ja a v konec¢nom dosledku aj vitazstva Cistej
lasky nad intrigami a kupliarstvom, Gprim-
nost kontra prospechdrstvo, dopad klebiet
na dobru povest, to vsetko tiez moze divika
v dnesnej dobe motivovat (mozno viac, ako
za Cias Rossiniho!).

Pod hudobné nastudovanie sa v obnove-
nej premiére podpisal Karol Kevicky, kto-
ry obe premiéry dirigoval. Hudobne bohatu

MARTIN POPOVIC, PETER SOOS, IGOR KUCER, TATIANA PALL.OVCIKOVA. /FotoI. Sabol

steny umoznujui nahliadat do stikromia ak-
térov aj za zavretymi dverami). Obaja vycha-
dzali z dobovych konvencii, obohatenych
o iné Styly, obdobia aj iraciondlne prvky
(napr. uniformy, Zupany, parochne, komic-
ky velky telefon, kanon, ktorym ucinkujici
,odstrelili“ dirigenta, ked zdhavo ukoncoval
prvé dejstvo...) a vytvdrali tak ,moduldcie®
dob a krajin.

Rezisérka Blazena Honcarivova vyu-
zila vSetky moznosti na akcentdciu komic-
kosti diela, dokonca aj orchestralne medzi-
hry (napr. burku). Celd opera sa tak stala
nepretrzitou sériou velmi vtipnych gagov.
Divici sa na nich velmi dobre bavili, ale na
druhej strane zahltili dianie na javisku do
takej miery, ze sa vytratil, alebo aspon zne-

operu sa snazil skibit do sudrzného celku
vnutornym tahom a sviznostou, comu zod-
povedali obcas velmi rychle tempd a skra-
tenie niektorych recitativov. Orchester, zbor
(zbormajster Simon Marinéak) i solisti
aansamble ich vic¢sinou zvladli velmi dobre.
Vzhladom na preferenciu ¢embala v opere
Barbier zo Sevilly v orchestri vynikali ¢em-
balistky - na prvej premiére Jalia Grejtako-
va, na druhej Slavka Gerberyova.

Hlavné postavy boli v troch pripadoch
obsadené diametrdlne rozdielnymi hlasmi.

Postava Rosiny este stdle vyvoldva po-
lemiku o tom, aky hlas by ju mal realizovat.
Castejsie ju pocut v sopranovej alternative,
aj ked Rossini ju povodne pisal pre kolo-
ratirny mezzosopran. My sme si vypoculi




32 Hudobny Zivot 9-10 / Hudobné divadlo

obe verzie. Na prvej premiére sopranovi
s koloratirami upravenymi do vysokych
poloh v podani Michaely Varady, ktorej
svetly sopran doddval Rosine lahkost a jas.
M. Kiselova pre druhd premiéru pripravila
povodny mezzosopranovy tvar role. Jej hlas
bol ,zosnurovanou*, disciplinovanou varian-
tou hlasu Viery Kallayovej, pricom vynikli jej
prednosti - pevné, zvucné spodné polohy,
nevyhnutné pre tato rolu, kedze ,gro“ arii sa
pohybuje prave v tomto registri, ako aj bez-
pecné a kultivované vysky, potrebné na dob-
ré zvladnutie koloratar. Uvedomujem si, Ze
je otazkou ndzoru a vkusu, ktorému varian-
tu Rosiny ddme prednost, ale priznim sa,
ze podla charakteristiky hudby a kontextu
ostatnych zucastnenych hlasov jednoznac-
ne preferujem originil mezzosopranovy
Rossiniho variant (aj ked si uvedomujem, ze
koloratirny mezzosopran je v dnesnej dobe
skor raritou).

Druhé diskutabilné obsadenie sa tykalo
Almavivovho sluhu Fiorilla. Na prvej premié-
re ho vynikajico stvirnil Marek Gurbal,
az na to, ze ako barytonista tito rolu spieval
o oktdvu nizsie, nez mal. Na druhej premié-
re zas Gabriel Szakal zachoval predpisani
polohu, ale so zna¢nymi technickymi prob-
Iémami.

Tretou polemickou alterndciou sa javilo
obsadenie slizky Berty. Viera Hronska (1.
premiéra) sa napriek indispozicii stato¢ne
popasovala s partom, ale koloratury boli pre
flu predsa len privysoké. Hlasovo sa na tuto
ulohu viac hodila Tatiana Palovcikova, aj
ked v arii 1 vecchiotto cerca moglie som ju
po prvykrit na scéne pocula distonovat.

Zvldstne na mna zapoésobilo ,preme-
novanie“ slizky z Berty na Marcellinu. Je

pravda, ze v celej opere nie je ani raz oslo-
vena menom Berta, ale meno Marcellina sa
v origindlnom talianskom texte vyskytuje len
v jednom- jedinom recitative Rosiny - v 10.
scéne prvého dejstva - a aj to s Uplne odlis-
nym vyznamom (rec¢ je o istom Francuzovi,
ktory sa negativne vyjadruje o svojej dcére
Marcelline)!

Ostatné postavy boli z hladiska obsade-
nia bezproblémové.

Mlady, este Studujici tenorista Jozef
Brindzak (1. premiéra), ktory obsadil grofa
Almavivu aj pred piatimi rokmi, hlasovo do-
zrel a skvalitnil techniku, ¢o sa odrazilo v Sir-
Sej farbe i nosnosti jeho hlasu. Velmi dobre
sa prezentoval Igor Kucer (2. premiéra).
Zauvjal ma pekne klenutymi kantilénami drif
a vyvazenou kvalitou vsetkych poloh hlasu
s potrebnym rozsahom. Aj ked ma isté rezer-
vy v technike, tykajice sa hlavne pohyblivos-
ti vo velmi rychlych tempdch v kolorattrach,
nesporne ide o velmi perspektivheho mla-
dého tenoristu.

Figara na prvej premiére stvarnil bary-
tonista Michail Adamenko, ktory vynikd
vyrazovou tvarnostou, kultivovanostou a for-
movou vyvazenostou. Figaro z druhej pre-
miéry, Martin Popovic, zas spontinnostou
prejavu a sirkou a variabilnostou dynamicke;j
skaly. Obaja aj s velmi dobrymi hereckymi
schopnostami.

Ako Bartolo, poru¢nik Rosiny, sanaoboch
premiérach usadil Marian Luka¢. Privom,
disponuje dobrou hlasovou technikou aj mu-
zikalitou a komickostou v hlase v gestach.

Basovy part ucitela hudby Basilia kreoval
Jozef Benci (1. premiéra) so Sirokym emo-
ciondlnym diapazonom, velmi dynamicky
a putavo, Peter So0s (2. premiéra) vyrazo-

Hravy Napoj lasky

Atmosféra napatia, vzrusenia, typicka pre divadelné predstavenia posluchacov VSMU, sa zopakovala aj
na ostatnej méjovej premiére (15. a 16.) Operného §tudia VSMU v inscenécii dvojdejstvovej komickej opery

Népoja ldsky od Donizettiho.

Pri tejto produkcii sa zisli talentovani

absolventi a posluchaci Katedry spevu
Hudobnej fakulty VSMU. Nie kazdy skolsky
rok prindsa urodu umelcov. Tesi aj pretrva-
vajuci zdujem mladych ludi o hudobné stu-
dium.

Ndpoj ldasky na javisku MS SF sa stal das-
kom tvorivej energie a mladosti. Jeho lahkd
komickost dovolila uvolnit invenciu solis-
tov a zboru, neraz stotoziiujucich svoje city
s emoéciami mladych hrdinov. Nendro¢nost
vypravy (dedinské prostredie -ndmesticko
s drevenym plotom, doplnenym ,kopou
sena“) a jednoduché kostymy, bliziace sa su-
¢asnosti (ndro¢nejsie na materidl a napadi-
tost iba v pripade Adiny, Dulcamara, Belco-
reho a Vojacika), nesposobili velké vydavky
produkcii. Uspesnou scénografkou a kosty-

mérkou opery bola EliSka Stankova (zo 4.
ro¢nika, odchovankyna J. Cillera). K celkovo
Stylizovanému prostrediu mohla este viac vy-
uzit zadnu projekciu javiska.

Rézie sav ramcidiplomovej prace ujal od-
chovanec P. Smolika Tomas Sury. Predvie-
dol vtipom srsiacu pracu, v ktorej respekto-
val moznosti pohybu speviakov v ndro¢nych
vokdlnych dridch a ansdmbloch. Za pomoci
E. Zahordkovej si poradil aj so zborovymi
¢islami scén ¢i s formovanim charakterov.
Sury neexperimentoval, skor naznacoval dej
a dotvdral obsah opery bez naturalistickych
prvkov a surrealistickych vizieb, médnych
na opernom javisku. Obsah a postavy Nd-
poja ldsky posunul k sucasnosti, iba v pripa-
de uz spominaného Belcoreho, Dulcamaru
a elegantnej Adiny popustil s kostymérkou

vo striedmejsie, ale vzdy zaujme jedine¢nou
farbou svojho hlasu, v ktorom velmi vyrazne
zneju krajné polohy alikvotnych tonov a zvu-
kovo tak vznikd efekt, akoby spieval v okta-
ve.

Vykony solistov doplitali malé, ale dobre
zvladnuté tlohy notdra - Jan Toth a velite-
[a strize - Stefan HundZa. Vynimkou bola
postava Bartolovho sluhu Ambrogia - Jozef
Dzuro, ktory md v celej opere spievat len
v jednom recitative (v sextete Si, si la vince-
rov 7.scéne 1. dejstva), a aj ten bol skrateny
tak, Ze sa ani neozval a stal sa tak hranou, nie
spievanou postavou.

No a aby komicka opera bola este vtip-
nejsia, navstivil nds opit nas fantom*, ktory
sa zjavne velmi dobre citi aj v opere, kedze
sa sem vracia. Po jeho husdrskom kusku
v Talianke v AlZiri som si myslela, Ze ,to je
uz vrchol. Ale ako uz mnohokrat, opit som
sa mylila. Este aj tento svoj vykon tromfol.
Rovnako sice imitoval kolegov - tenoristu,
barytonistu i basistu, ale tentokrat postupne
vo vsetkych hlavnych postavdch a navyse aj
s ich drobnymi technickymi ,chybickami
krdsy“. Tie nebudem prezradzat adresne, aby
som sndd nezatienila interpretac¢nu kvalitu
aktérov (tykali sa rytmickej nepresnosti, ,do-
tahovania“ ténov zdola a najcastejsie ,$miro-
vanych* koloratur).

V kazdom pripade obnovena premiéra
Barbiera zo Sevilly sa ukdzala ako svieza,
mladistva (aj doslova prevazne mladym ob-
sadenim), humornd (v réznych zmysloch)
a dufajme, Ze perspektivna aj z hladiska di-
vackeho zaujmu.

Jana Bocekova n

uzdu fantdzii. Rezisérsky rukopis bol dobre
¢itatelny drobnostami i celkom.

Zbor bol zostaveny z posluchacov niz-
sich ro¢nikov spevickeho oddelenia VSMU.
Patril k najkvalitnejsie pripravenym zlozkam
predstavenia (zbormajster Adrian Koko$
- 4. ro¢nik z triedy B. Juhandkovej).

Orchestrom vecera bola Camerata slo-
vaca, ktord si uchovala existenciu od ¢ias
dirigenta Viktora Malka. Hudobné nastu-
dovanie zverili Miloslavovi Oswaldovi
aMarianovi Lejavovi (posluchacovi 5. ro¢-
nika z triedy O. Lendrda). Mala som $tastie
vidiet na 2. premiére Lejavu, elegantného,
po stranke dirigentského gesta precizne
pripraven¢ho. Jeho buduca skisenost ho
privedie zaiste k orchestralne jemnejsie di-
ferencovanému, menej expresivnemu zvuku
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Ked rytier Christoph Willibald

buchol na sto.

Ked' rytier Christoph Willibald buchol
na stol a povedal, Ze to tak dalej nepoj-
de, bola situdcia v opere takdto:

Spevdk a dekordcia sa stali samoticel-
nym predmetom fenoménu, ktory osciloval
medzi divadlom a koncertom, bez zdvdznos-
ti k textu, ale aj k hudobnému zdpisu. Skla-
datelia nehladali nové, inovované hudobno
- formové riesenia v kontexte s divadelnou
dramaturgiou, ale exhibicné drie, zaloZené
na remeselnej technike spevu, neodlisujiice
sa od opery k opere. Braviirne drie sa stali
hlavnym predmetom zdujmu divédkouv, spe-
vdkov aj skladatelov. Technické majstrovstvo
spevdkov druhej fdazy baroka (postmontever-
diovské a cavalliovské obdobie) ostdva do-
dnes najvdcSou a neprekonanou érou. Spe-
vdcka technika a jej protagonista na javisku
boli ,alfou a omegou* vsetkého diania.

Napriek vsetkeému by sme boli trocha
nepresni, keby sme nespomenuli este jeden
dolezity aspekt, ktory determinoval v ranej
Jfaze vyvoja operny Zdner - a to divadelnii
architekiiiru a dekordciu. Ci to boli slachtic-
ké paldce alebo prvé divadelné budovy (Od
Teatra Olimpico a Teatra Farnese cez San
Cassiano az po La Scalu), vo vyvoji opernej
LShow* hrali takii dolezitii vilohu, ako deko-
rdcie s rafinovanou technikou navodzujii-
cou (na svoju dobu) dokonalii iliiziu deja,
casu a priestoru. Divadelné ,masiny* Torel-
liho, Aleottiho, ale neskor aj velkej rodiny
Galli-Bibienovcov vyrdbali oblaky, brirky,
moria, lesy, lietajiice stroje s remeselnou do-
konalostou, v dejindch divadla azda nepre-

orchestra, ktory bude vo vztahu k spevikom
privetivejsi. Je to talent, ktory sa potrebuje ¢o
najskor dostat do orchestralnej praxe.
Katedra spevu vedend V. Stracenskou vy-
chovava kazdy rok kvalitnych spevikov. Ten-
toraz ich bolo vskutku dost. Kazda rola - az
na tenorovu postavu Nemorina - bola totiz
viacndsobne obsadena (Dulcamara dokon-
ca trojndsobne). Nemorino -tretiak Ondrej
Saling (M. Blahusiakov4) zozal najvicsi po-
tlesk napriek tomu (¢i aj preto?), Ze hrdinsky
odspieval ndro¢ny tenorovy part spolahlivo
a bez alterndcie. Ma kovovo znejuci tenor
s lyrickymi rezervami, krasnymi pevnymi
vyskami, ktoré vsak niekedy prepina utoc¢-
nostou a silou ténu. Najkomplexnejsi vykon
podal Filip Tama ako Belcore (5. ro¢nik, V.
Hudecova), barytonista vyrazného herecké-
ho aj vokdlneho talentu, spevik s komickymi
danostami a charakterotvornym javiskovym
nadanim. Jeho bezproblémovo tvoreny hlas
lahko komunikuje s partnermi a zborom.

konanou. Dnes by sme ich mohli prirovnat
k inscendtorom broadwayskych muzikdlov,
predbiehajiicich sa vyskou rozpoctu na je-
den projekt, velkou vypravou, svetelnou
technikou, pyrotechnikou a v neposlednom
rade prehliadkou celebrit.

Tieto tri zloZky nespominam ndhodou -
ked sa dostdvajii do popredia, s divadlom to
nie je najruzovejsie. Ako vidime, v dejindch
divadla (operného ako aj cinoherného) sa
umenie a ,zdbava - show* neraz dostali
do antagonizmu. Nie je to jav len nasej sii-
casnosti a nesuvisi to iba s rozvojom medii.
Rytier Christoph Willibald sice uz nezije, ale
v analogickej situdcii sa nachddzame aj my,
a pravdepodobne nielen na Slovensku.

Otdzku, akil funkciu zohrdva v opernom
diele spevdk, respektivne operny spev, si kla-
dieme uz dlho. Désledne zodpovedat na riu
nie je jednoduché a vyzZaduje si vzdelanie
interdisciplindrneho charakteru.

Tvrdenie, ktoré vsak najviac rozleptd-
va operné povedomie, je, zZe:“Opera je pre-
dovsetkym o spievani.“ Analogické tvrde-
nie v cinohre, ze divadlo je predovsetkym
o ,slovdch, slovdch, slovdch...“ by bolo pre
prevaznii vdcSinu hercov smiesne. Ale ak
vychddzame z tejto premisy, podporovanej
aj pedagogmi HaT VSMU a sndd’ aj FiF UK,
dostdvame sa presne tam, odkial sa rytier
Christoph Willibald chcel dostat.

Neddvno ma najrenomovanejsi sloven-
sky operny teatrolog presviedcal a argument-
mi na chvilu aj presvedcil, Zze na divadelnej
vystave Vasen, Telo, Hlas, usporiadanej Di-

Adina bola obsadend jednak nddejnou so-
listkou Opery SND Adrianou Kucerovou
(5. ro¢nik, V. Stracenskd), ktord spievala na 1.
premiére, a Silviou Adamikovou (4. ro¢nik,
V. Hudecova), alternujicou hlavnu zZensku
hrdinku na 2. premiére. Pévabnd dievcina,
dostatocne javiskovo koketna na rolu obleto-
vanej vidieckej krasavice, najma vsak sopra-
nistka so zvoncekovo-striebornym hlasom
v hrdle, dobre vedend, herecky sebaista. V bu-
ducnosti by taktiez mohla pridat na emotiv-
nom a dynamickom stvarneni hudby - ¢o je
i vecou skusenosti a dirigentského vedenia.
Dulcamaru - potulného mastickara - spieval
a hral bizarne kostymovany Stanislav Bart-
ko (4. ro¢nik, M. Blahusiakovd). Gianettu
spievala so zaujimavym farebnym soprinom
vokdlne neprehliadnutelnd Hana Friedo-
va (3. ro¢nik, H. Stolfova-Bandovd), mensiu
postavu Vojacika stvarnil s ddavkou solidarity
ku komickej postave Belcoreho posluchdc 2.
roc¢nika (trieda P. Mikuldsa) Peter Hrdy.
Terézia Ursinyova B

vadelnym tistavom, opernii cast zastupovali
hviezdy podla vyberu, na ktorych ,stdacidch*
vo svete spievali prvoodborovy taliansky re-
pertodr. Divadelnd vystava bez divadelnych
kritérii sa mi zdd anachronizmom a iba
ma utvrdzuje v presvedceni, Ze s nasim
ndhladom na operu to nie je v poriadku.
Samoticelnost rebrickov, lauredtov a vitazov
sutazi, pestrych zivotopisov ako aj jednove-
cernych hostovani, CD nahrdvok, festiva-
lov v amfitedtroch su kriterid priblizujiice
sa viac tenisovym hviezdam a pretekdrom
F1, nez serioznym umeleckym disciplinam
a uz vobec nezarucujii kvalitné stvdrnenie
konkrétnej postavy v rdmci origindlneho
inscenacného vykladu. Spevdk, ktorého pe-
dagogovia, teatrologovia, kritici a vedenia
opernych divadiel utvrdzujii v tom, Ze spe-
vdcke umenie spociva v bezpecnych vys-
kdch, vyrovnanych stredoch, zvlddnutych to-
noch, v kovovych, nekovovych, zamatovych
a nezamatovych farbdch... sa nezamysla
nad kritériami operného divadla. Technické
predpoklady sti prostriedkom, ale urcite nie
cielom operného spevu.

Beznd prax v divadldch vsak podporugje,
ba az oblubuje nedivadelnost. Hostovanie
na jedno predstavenie, kde sa hostujiici spe-
vdk pred predstavenim obozndmi s prichod-
mi a odchodmi (... ked ich nedodrzi, nic sa
nedeje.). Ked hlavné postavy nie sti pritomné
na aranzovacich skiiskach kvoli hostovaniu
v inych divadldch. (Aj tak to ,zviddnu* na
dve skuisky, jednu hliavnii skiisku a jednu ge-
nerdilku.) Adaptdcia predstavenia na festiva-
ly v nedivadelnom priestore amfitedtrouv, kde
sa zrusi znacnd cast dekordcie a celd opera
sa za jednu skisku prearanzuje. Divadid sa
dostdvaju pod dirigentsky tlak, aby uvddzali
koncertné uvedenia opier v divadle. Technic-
kd a svetelnd skiiska sa povazuje za luxus
a casovo sa limituje na minimum.

V tejto praxi sa spevdik a jeho chdpanie
postavy ako zviddnutie hudobného partu,
dostdva automaticky do popredia bez toho,
aby sa dostal k prdci pri vytvdrani drama-
tickej postavy. A nakolko odbornd kritika
oceriuje predovsetkym ,spev’, spevdk ani ne-
zbadad, ze sa s divadlom pocas svojej kariery
ani nestretol.

Fenomén novéeho divadelného vnima-
nia je formulovany minimdlne od zaciatku
20. storocia, ked hlavny aktér velkej divadel-
nej revoliicie Edward Gordon Craig v diele
Art of the theatre nastolil tézy moderného
divadla. Menej zndmym faktom ostdva, Ze
tézy reformy boli v praxi odskiisané skor
v opere, ale ujali sa skor v cinohre. Craigovo
nastudovanie opier Acis a Galatea a Dido
a Aeneas (1900) vychddzalo uz z nového
ndhladu na divadelnii stylizdciu, ale vo sve-
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Vieme, kto bol Mascagni?

Pri prilezitosti 60. vyrocia skladatelovej smrti by vari stdlo za to oZivit, resp. upresnit obraz tohto umelca, ktory u
nas (ale aj v mnohych dal$ich krajinach) Zije ako autor jedinej a zaroven prvej veristickej opery Cavalleria rusticana,

najlepsie stelesnujucej idealy verizmu.

Rovnako ako nepresny je nds pohlad
na Mascagniho, tak vlidnu zmitky aj
okolo hodnotenia talianskeho operného
verizmu, ktory nemecka hudobni estetika
(ovplyviiujuca vsak prinajmensom krajiny
byvalej rakisko-uhorskej monarchie) odka-
zuje kamsi na smetisko dejin ako dekadentny
smer. Pritom toleruje fakt, ze masové operné
publikum aj operni spevici miluja jeho naj-
lepsie diela. Dokonca ani v Taliansku medzi
hudobno-divadelnymi odbornikmi nevlad-
nu jednozna¢né ndzory na hodnotenie ako
aj na vymedzenie pojmu verizmus. Pokial
ide o hodnotenie, vSeobecnd tendencia sme-
ruje od kritiky (negativny vplyv na speviacku
interpretaciu) k zdoérazilovaniu kladov jeho
prinosu (jeho divadelnost a posun v chdpani
operného divadla ako neelitirneho Tudové-
ho divadla). Co sa tyka vymedzenia, mierne
prevlada tendencia uzsicho, od literatiry
odvodeného chipania, ktoré potom vedie
k rozliseniu medzi tvorbou veristickou a tvor-
bou mladej talianskej skoly (pre mnohych je
potom Puccini veristom nanajvys v Pldsti).
Viaceré z tychto myslienok sa ventilovali
a konfrontovali v rokoch 1987 az 1992 na sty-
roch sympoziach, resp. pri okrihlych stoloch
v Livorne, venovanych Pietrovi Mascagnimu
a osobitne popri Cavallerii jeho operim
Iris, Rantzauovci a Maly Marat. Sympozid
sa konali v klime, ked sa ndzory na veriz-

mus a Mascagniho v Taliansku zacali menit.
V roku prvého sympdzia vydava R. Tovino
knihu Mascagni - dobrodruh opery, v kto-
rej razi (dnes uz) v taliansku udomdcnenu
tézu o Mascagnim ako o experimentujicom
skladatelovi, ktorého jedinou chybou (ako
to uz skor upresnil jeho velky obdivovatel a
propagator dirigent Gianandrea Gavazzeni)
vari bolo, Ze experimentoval prili§ do Sirky
(roznymi smermi) bez toho, ze by prehibil
niektoré z tychto novych smerovani. V tom
sa ddva Mascagni do protikladu k Puccini-
mu, ktory sa vyvijal, uvedomujuc si vlastné
limity, kym Mascagni riskoval a snazil sa ich
prekonat aj za cenu mensej koherentnosti
hudobnej reci a jej protikladnosti. Kym ve-
ristickd ¢ast jeho tvorby stavia na sice expre-
stvnych, ale melodickych vokalnych partoch
(Cavalleria, Rantzauovci, Silvano, Priatel-
ka), nesmelo v Zanettovi, no uz zjavne v Isa-
beua, v Parisine, v Neronovi a velkej Casti
Malého Marata melodia nikdy nemd ¢as sa
potrebne rozvintt, zostiva fragmentirna,
v ¢om Mascagni dosiahol zna¢né majstrov-
stvo. Opera md podobu jednoliateho pradu
deklamicie, v inStrumentdcii je ovplyvnena
impresionizmom a v niektorych detailoch aj
expresionizmom, vo vedeni hlasov su zjavné
vplyvy Wagnera a R. Straussa. Mimo tychto
krajnych polov tvorby zostiva historicky
neskororomanticky Guglielmo Ratcliff (so

slavnym symfonickym cislom i/ Sogno, kto-
ré u nds nahral Ondrej Lendrd), selankovity
Priatel Fritz, komickd opera Masky, ktord je
prechddzkou po podobdch talianskej buffy
18. a 19. storocia a druhé najvyznamnejsie
skladatelovo dielo - opera Iris, oznacovana
ako zmes verizmu a symbolizmu, ale tiez
ako prototyp secesnej opery. Vyndranie“ sa
tychto diel zo zabudnutia je sice len pozvol-
né, ale je. A tak popri Giordanovej Siberii
alebo Vecere zartov, Leoncavallovej Bohéme
¢i v operach Zandonaia a Montemezziho
sa kde-tu na repertodri v ramci tejto rehabi-
litdcie verizmu objavuju aj diela Mascagni-
ho. Pravda, na Slovensku je to inak. Tu ani
o Cavallerii neplati, Ze je divickym trhikom
(v 80. rokoch 20. storoc¢ia mala v SND o §ty-
ri rdz menej repriz nez nedivicky Verdiho
Boccanegra, v Bystrici ani v Kosiciach takis-
to nepatrila k divackym ¢islam). Preto fakt,
ze na Zvolenskych hrich zamockych 2005
odzneli ukazky z Priatela Fritza (s belkan-
tovym ceresilovym duetom), no hlavne z Iris
a jeho Hymnus na sinko (ktory sa vyrovna
Boitovmu nebeskému hymnusu z Mefistofe-
la), treba chdpat aj ako nds nesmely priklon
k rehabilitdcii Mascagniho. Vo Zvolene sa
sice nekricalo tak ako pri poslednom rim-
skom uvedeni /ris ,viva Mascagni, ale aj tu
jeho hudba strhla.

Vladimir Blaho B

le sa stala zndmou az inscendciou Hamlet
(1911) v moskovskom MCHAT-e ako protipol
Stanislavského estetiky - iluzivnej Stortej
steny. Hlavnymi ndstrojmi Craigovho di-
vadelného jazyka sa stdvajii nekonkrétny,
Stylizovany, umely priestor, pozostdvajiici
z abstrakinych paravanov, pohyb, svetlo,
hudba a herec, ktory bol neskér rozvinuty
do tedrie nadbdbky. Vsetky zlozky divadla
povazoval za rovnocenné a na rozdiel od
Appiu odmietol ich hierarchizovat. Najve-
hementnejsi odpor vzbuzovala prdve jeho
teoria nadbdbky. Nadbdbku povazoval za
hlavného sprostredkovatela medzi auto-
rom, tvorcom - rezisérom na jednej strane
a percipientom na strane druhej. Nadbdb-
ka - herec, spevdk, tanecnik - stvdriioval
Stylizovanti postavu, ktord aj v cinohernom
zmysle slova vytvdrala umelii skutocnost.
Nehovoriac o tom, Ze spievajiici herec za
predpokladu, ze je si vedomy svojho zdstoja
v diele, uz sam osebe sphia funkciu nadbdb-
ky v craigovskom zmysle slova. Craig pova-
Zoval svoju viziu divadla za realizovatelnii
v dalekej budiicnosti. Opera na tento viak
divadelnych reforiem zo zaciatku 20. storo-

cia nenaskocila. Pridala sa az v 60. rokoch
v byvalom vychodnom Berline (Komische
Oper) zdsluhou Wallera Felsensteina, jeho
nasledovnikov, ale aj odporcov. Takzvané
Jzdivadelnenie“ opery a pouzivanie termi-
nu ,herec - spevdk* pozostdvalo velakrdt
v hladani psychologickej pravdepodobnosti,
niekedy aj za cenu narusenia skladatelovho
zdmeru. Druhd linia vychodonemeckej sko-
by, zastiipend Ruth Berghausovou, uz kladie
doraz na stylizované aktualizované divadlo
s metaforickym vykladom, na ktorom je za-
lozené moderné nemecké operné divadio.
Na Slovensku boj s veternymi mlynmi v 60.
a 70. rokoch viedol predovsetkym Branislav
Kriska. Ak u nds do dnesnych dni preziva
ndzor o dolezitosti udrziavania rovnovdhy
medzi hudobnym a divadelnym ndhladom
na operu - je to len kvadratiiva kruhu, ktord
sa uz nikde neriesi. Opera je fenomeén, ktory
sa nezaobide bez intelektudlneho rozmeru
s interdisciplindrnym rozhladom.

Nasim specifikom je neexistencia operno
- ¢inoherného presahu, a to uz v umeleckom
Skolstve medzi fakultami ako aj medzi cino-
hrou a operou SND a najmd v odbornej re-

[flexii, kde sa opera uzatvdra do kolektivneho
ndzoru hudobno - imagindrnych dojmov
o fenoméne divadla. Pre cinohru je jasné, ze
divadlo je predmetom zmyslu viastnej exis-
tencie a jej vplyv by mohol pomoct aj opere
za predpokladu vzdjomnej interakcie.

Peter Konwitschny, jeden z najrenomo-
vanejsich nemeckych rezisérov, sa podujal
na javisku Opery SND zrekonstruovat svoju
slavnu inscendciu Eugena Onegina z Lipska
(1995), ktord aj v nemeckom prostredi bola
vysoko ocernovand. Pre nasu pruii scénu je
urcite velkou ctou uvedenie lejlo inscend-
cie a jej hodnotu neznizuje ani fakt, Ze ide
o ,remake*. Ndzory na rezisersku osobnost
Konwitschného vo svete sa roznia iba v jed-
notlivych a konkrétnych vykladoch diela, ale
urcite nikto nepopiera origindlny rukopis
a komplexny ndahlad na operné divadlio, kto-
ré sa povazuje momentdlne za vrchol.

Prizndvam sa, Ze z mojho optimizmu
v poslednych rokoch znacne ubudlo a neo-
Cakdvam, zZe ,metaspevdcke* (tento pojem
som si vymyslel, lebo sa mi zdd vystizny, lah-
ko pochopitelny, ale najmd zdbavny.) vni-
manie opery zacne vehementne prekuvitat.
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16./17.9. P. I. Cajkovskij: Eugen Onegin - premiéra
J. Durco, A. Jenis, N. Ushakova, A. Kohttkov4, T. Juhds, L. Ludha,
J. Fogasova, T. Kruzliakovd, J. Galla, P. Mikulas/dir. M. Mdzik

n Prvd premiéra novej sezony prichddza v Opere SND tentoraz v ne-

obvykle v¢asnom termine. Mimoriadny vsak nie je len termin, ale
predovsetkym inscenac¢ny tim, ktory na produkcii pracuje. Do Bratislavy
totiz prichddza inscenovat kultové dielo ruskej klasiky eurépska rezisér-
ska hviezda prvej velkosti Peter Konwitschny. Spolu so scénografom Jo-
hannesom Leiackerom vytvoria remake svojej povestnej lipskej produk-
cie opery spred desiatich rokov. Hudobne dielo studuje mlady slovensky
dirigent Martin Mdzik, ktory ma k dispozicii atraktivny ansambel solistov
na cele s hostujicou, medzindrodne renomovanou sopranistkou Nata-
liou Ushakovou.

24.9. B. Britten: Peter Grimes
J. Vacik, Y. Tannenbergerova, M. Babjak, G. Belacek, M. Fabidnova,
D. Slepkovska/dir. J. Kyzlink

n Repriza inscendcie Brittenovho Petra Grimesa, ktord premiérovo
odznela na zaver predoslej sezony, je uz sucastou Bratislavskych
hudobnych slavnosti. Podiel Opery SND na ich tohoro¢nej programovej
ponuke sa opiera jednak o takéto uspesné produkcie z predoslej sezony
a jednak o repertodrové hity, v ktorych sa objavi i niekolko zaujimavych
hosti. Peter Grimes bol velkou udalostou predoslej sezony, nakolko die-
lo zaznelo na Slovensku po prvy raz. Svojimi kvalitami navyse inscendcia
presvedcila nielen publikum, ale i odbornu kritiku doma aj v zahranici.
Vyrazny podiel na tom mali dvaja hostujuci solisti, ktorych uvidi i festivalo-
vé publikum: tenorista Jan Vacik, interpret titulného hrdinu, a sopranistka
Yvetta Tannenbergerovd, ktord stvarfiuje istredni zenskd postavu Ellen.

26.9. G. Verdi: Maskarny bal
M. Lehotsky, D. Jenis, A. Dankovd, J. Sapara-Fischerova/dir. R. Sttr

Majstrovské dielo Verdiho stredného obdobia obohatilo repertodr

ndrodnej scény tak isto ako Brittenov Grimes v minulej sezone.
V ramci BHS sa objavi v exkluzivnom obsadeni. Pre Michala Lehotského
a jeho lyricky spinto tenor je part Riccarda, resp. Gustava III. vhodnym
priestorom vyZzadujicim farebnost, kultivovanost frzy i vyrazova noble-
su. Dalsie dva nase exportné hlasy sa predstavia v postavich Amelie a Re-
nata: Andrea Dankovd a Dalibor Jenis. Obaja spievaju prevazne v zahrani-
¢i, doma su zriedkavejsimi hostami. Nevsedny vecer bude mat pod svojou
taktovkou Rastislav Stur, ktory dielo v SND hudobne nastudoval.

21.9. G. Puccini: Tosca
L. Matydsov4, P. Dvorsky, J. Strauch/dir. R. Sttr

n Vo festivalovej Toske sa oproti sebe v postavach Tosky a Scarpiu
ocitnu Iveta Matyasovd a Jacek Strauch. Obaja spevici sa na oper-
nom javisku uz stretli, a to v erfurtskej opere v inscendcii Verdiho Aidy.
Strauch sa narodil v Londyne a ku kuriozitim jeho c.v. patri skuto¢nost,
Ze sa spevu zacal venovat az po studidch mediciny na Cambridgskej uni-
verzite. Dnes je to medzindrodne ziadany baryton, ktorého v roku 2001
ocenil renomovany nemecky ¢asopis Opernwelt titulom ,Spevak roka“.
V bratislavskej festivalovej Toske doplni napokon trojicu hlavnych pred-
stavite[ov nasa tenorova legenda Peter Dvorsky ako Cavaradossi.

30.9./2.10. G. Verdi: Don Carlos
J. Galla, I. Matyasova, V. Prolat, D. Jenis, N. Krasteva,
S. Kocan/dir. J. Kyzlink

n V novej divadelnej sezone sa po odmlke opit objavuje inscendcia
Verdiho Dona Carlosa. Je to produkcia, ktort v roku 1997 rézijne
pripravil Jozef Bedndrik a ktord sa opiera o taliansku verziu diela. Tak-
tovku preberd v tomto titule v novej sezone séfdirigent operného domu
Jaroslav Kyzlink. V predstaveni 2.10. uvidi festivalové publikum viacero
zaujimavych hosti. Jednak je to stdly host SND, nasa baryténova hviezda
Dalibor Jenis, ktory si zaspieva postavu Rodriga Posu. Dalej v tlohe Eboli
bulharskd mezzosopranistka Nadia Krasteva, t. ¢. solistka viedenskej Stat-
nej opery, jeden z mladych talentov na medzindrodnej opernej scéne. Po-
stavu Inkvizitora vytvori mlady slovensky basista Stefan Kocdn, ktory sa
na scéne SND predstavi vobec po prvy raz. Kocdn je nasou velkou oper-
nou nddejou, je ziakom svetozndmeho ruského basistu Jevgenija Neste-

renka a v predoslej sezone uz debutoval v dvoch dlohdch i vo viedenskej
Stdtnej opere. Titulného hrdinu stvrni v bratislavskom obnovenom Do-
novi Carlosovi napokon prazsky tenorista Valentin Prolat, ktorého si nase
publikum isto pamita z jeho neddvnej kredcie Riccarda v novej produkeii
Verdiho Maskarného bdlu.

15.10. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor
P. Mauréry, J. Berndthovd, J. Kundlak, J. Galla/dir. J. Kyzlink

n Donizettiho Lucia di Lammermoor patri k najstar$im inscendci-
am na javisku Opery SND. Ale zdroven tiez k najpopuldrnejsim
titulom, predovsetkym pre svoju melodicku krdsu, hudobno-dramatic-
ka posobivost a udernost. V predstaveni 15.10. si na javisku nasej prvej
opernej scény podaju ruky predstavitelia troch generdcii. V titulnej po-
stave sa predstavi mlada solistka Opery SND, koloratirna sopranistka
Jana Berndthovd. V parte jej tenorového partnera - Edgarda uvidi pub-
likum brilantného Jozefa Kundldka a napokon Enricovi prepozicia svoj
hlas i zoviajsok jedna z velkych osobnosti ndrodnej scény barytonista
Pavol Mauréry. Umelec tohto roku oslavil vyznamné Zivotné jubileum
a tak predstavenie titulu, ktory patril v minulosti k jeho profilovym, je
malou gratuldciou i holdom, ktory vzddva operny dom jeho tvorivému
vkladu do nasej opernej kulttry.

20.10. U. Giordano: André Chénier
L. Rybdrska, P. Dvorsky, S. Tolstov/dir. R. Star

n Podobne ako Don Carlos i Giordanov Chénier absentoval v mi-
nulej sezéne na javisku Opery SND, hoci premiérovo odznel len
predneddvnom - v decembri 2002. Chénier je titul, ktory spestruje ak-
tudlny vyber z talianskeho repertodru nasej prvej opernej scény. Rezijne
ho pripravil hostujici Guy Montavon, v sucasnosti generdlny intendant
Erfurtskej opery. André Chénier je velmi naroc¢né dielo, najmi pre ustred-
nu dvojicu protagonistov - titulného hrdinu a Maddaleny. V oktobrovom
predstaveni budu ich interpretmi Cubica Rybdrska a Peter Dvorsky. V po-
stave rozporuplného Gérarda sa predstavi Sergej Tolstov. Za dirigentskym
pultom bude stdt tak ako pri premiére diela Rastislav Stur.

29.10. L. Janac¢ek: Kata Kabanova
E. Jenisova, M. Benackova, L. Ludha, J. Galla, T. Kruzliakov4,
J. Kundldk/dir. J. Kyzlink.

Kdta Kabanova patri nesporne k najva¢sim dielam moravského

majstra. Vsetky typické prvky jeho hudobno-divadelného jazyka
su v nej pritomné v nanajvys brilantnej, majstrovskej podobe. Majstrov-
ské je i celkové pretimocenie sldvnej Ostrovského predlohy. Punc stylovej
autenticity, opierajucej sa o tie najlepsie ¢eské interpretac¢né tradicie, ale
zdroven osobity, tvorivy pohlad, zbaveny zbyto¢ného klisé a manieristic-
kych ndnosov minulosti - to je pramen Uspesnosti a kvality hudobného
nastudovania Jaroslava Kyzlinka. Nevsedny umelecky zdzitok slubuje nds
jandckovsky exportny soprdn - Eva Jenisovd, ktord stvarnuje postavu Kati,
ale i skveld Marta Benlackovd ako Kabanicha, Jan Galla alias Dikoj, Jozef
Kundldk ako Kudrjas a dalsi.

12.11. ]. Benes: The Players
D. Bezacinsk4, E. Seniglovd, G. Hiibnerovi, J. Kundldk, I. Pasek,
J. Durco/dir. D. Stefinek

n Nikto z genera¢nych spoluputnikov Juraja Benesa sa tak ako on
systematicky nezaoberal hudobno-dramatickym zdnrom a vokdl-
nou hudbou vébec. Vysledkom su taziskové diela modernej slovenskej
opery ¢i uz komorného alebo i velkého celovecerného rozmeru, ktory-
mi sa Benes smelo moze prezentovat i v medzindrodnom kontexte. Pre-
to napokon ani nie je ndhodné, Ze jeho posledny, velky javiskovy opus
s ndzvom The Players mal svoju svetovu premiéru v zahrani¢i, v Opere
v Koline nad Rynom. Az nasledne toto nesmierne naro¢né, koncentro-
vané a hlboké dielo uviedla Opera SND. Pod origindlny scénicky obraz
bratislavskej produkcie sa podpisal uspesny ¢inoherny rezisér Martin
Huba, pre ktorého sa tdto prdca stala, ako sa zdd, vstupnou brinou do
operného zdnru. (V tejto sezéne rezijne nastuduje Mozartovu Figarovu
svadbu.) Hudobne dielo nastudoval Pavol Tuzinsky. Pre svoju ndro¢nost
sa titul prirodzene dostdva na hraci plin nasej prvej opernej scény len
sporadicky. O to jedinecnejsia je kazda prilezitost vypocut si a vidiet toto
nevsedné hudobno-dramatické dielo, labutiu piesen velmi originalneho
slovenského autora, ktory sa jej domdcej premiéry uz bohuzial nedozil.
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Rossiniho Pesaro 2005

Aj toto leto nukalo talianske Pesaro nielen prijemny pobyt na svojich plaZach, ale aj neopakovatelny zazitok pri
poc¢uvani hudby Rossiniho, ktory sa tu narodil pred vy$e 200 rokmi. Svetozndmy ROSSINI OPERA FESTIVAL si ziskal
srdcia obdivovatelov bel canta, ktor{ sem prichadzaju z celého sveta, aby opatovne navstivili jeho rodny dom na Via
Rossini, zaZili neopakovatelny esprit mesta, dychajuceho festivalovou atmosférou a spomienkou na svojho vel'kého

syna, nesmrtelného Gioachina.

26. ro¢nik festivalu priniesol nové pro-

dukcie dvoch opier. Bianca a Falliero
sa na pit vecerov udomdcnili v Teatro Ros-
sini a novy Barbier zo Sevilly sa nastahoval
do Palafestivalu. V Auditériu Pedrotti sa po
styroch rokoch reprizovala komickd opera
La gazetla. Zaznelo monumentdlne Stabat
Mater, vokalne recitdly umelcov svetového
mena a dalsie sprievodné podujatia. V ramci
festivalu mladych sa hrala Cesta do Remesa
v podani mladych interpretov, absolventov
Academie Rossiniany.

Bianca a Falliero

V poradi tridsiata majstrova opera, kompo-
novana roku 1819 na libreto Felice Romani-
ho, uzrela svetlo sveta v juli toho istého roku
na doskdch La Scaly v Mildne a dosiahla az
39 repriz, co bol mimoriadny dspech. Nasle-
dovali uvedenia v Lisabone, Viedni, Neapole
a v inych talianskych mestdch. Posledny raz
v 19. storodi sa tito opera seria objavila v Te-

atro San Carlo v Neapole roku 1832. Potom
na dlhé roky zapadla prachom zabudnutia.
K novému zivotu ju zobudili na scéne Audi-
toria Pedrotti prave v Pesare roku 1986 v ti-
tulnych tlohdch s Katiou Ricciarelliovou a
Marilyn Horneovou. V reprizach roku 1989
ich vystriedali Lella Cuberlyovd a Martine
Dupuyova. K dispozicii st dva CD komplety

Bianky a Falliera. Prvy s protagonistami pe-
sarského ozivenia a novy CD komplet spolo¢-
nosti Opera - RARA z roku 2001 s Majellou
Culaghovou a Jennifer Larmoreovou. Okrem
dalsicho koncertného nastudovania v Miami
sa opera na svetovych javiskdch nepresadila,
na rozdiel od inych Rossiniho serii.
Dramaturgia festivalu sa vsak nevzdava
a s velkou starostlivostou pristipila k nové-
mu nastudovaniu Bianky a Falliera, tentoraz
v elegantnom prostredi Teatro Rossini. Vy-
sledok nového snazenia bol pozoruhodny.
Dominantou scénickej stavby Hansa
Schavernocha bola monumentilna plasti-
ka okridleného leva, symbol niekdajsej moci
Bendtok. Utroby leva vypliiali mobilné polo-
priehladné zrkadlové plochy, ktoré boli do-
plnené nevtieravymi projekciami redlnych
bendtskych interiérov a exteriérov. Pohybom
zrkadlovych ploch dosiahol rezisér (Jean-
-Luis Martinoty) a vytvarnik mnozstvo
nevtieravych efektov i variabilnost priestoru

BARBIER ZO SEVILLY. ZLAVA: D. JENIS,
]. D. FLOREZ, . DI DONATO. /Foto archiv

pre scénickua akeiu, ktord korespondovala s
hudbou a emociami protagonistov. Histo-
rizujuce kostymy Daniela Ogiera farebne
doplnali charaktery postdv a ¢asto posobivo
kontrastovali s pozadim. Harmoénia scény,
kostymov a rezijnej akcie vytvarala optimal-
ne prostredie pre herecku a vokdlnu akciu
protagonistov a zboru.

O skvelé hudobné nastudovanie nelah-
kej Rossiniho partitiry sa zasluzil Renato
Palumbo, ktory doviedol Orquesta Sinfo-
nica de Galicia k perfektnosti, s vypracova-
nim jednotlivych ndstrojovych zoskupeni,
vycizelovanou interpreticiou mikrostruktar.
Dynamicky a rytmicky vytvoril potrebné na-
patie, nechybalo rossiniovskeé brio. Uz tradic¢-
ne v najlepsom svetle sa predstavil Prazsky
komorny zbor, ktory pripravil Lubomir
Matl.

V ulohe Bianky debutovala v Pesare Na-
var¢anka Maria Bayoova. Technicky velmi
dobre vybaveny soprin velkého rozsahu,
tmavsieho sfarbenia, schopny dramatickych
akcentov i jemného pianissima ovlada spe-
vicka dokonale. Citi rossiniovsku frazu a bez
technickych problémov v kolorattre prezen-
tuje navyse aj hlboké emocie. Jej herecka ak-
cia bola tiez posobivi a dynamickd. Napriek
superlativom sa jej z nepochopitelnych do-
vodov nepodarilo presved¢it ¢ast publika
(14. 8.) a v zavere¢nej klanacke
si od rozmaznaného publika vy-
pocula okrem mohutného bra-
vo aj nepochopitelné bucanie.

Daniela Barcellona je
zaslizene milacikom pesarské-
ho publika uz niekolko rokov.
Svojim zjavom, ako aj vzdcne
pohyblivym  kontraaltom, je
predurcend nainterpretdciu Ros-
siniho ,nohavickovych* hrdinov.
K tymto tulohdm patri aj Falliero.
Vynikajica vokadlna technika jej
dovoluje s lahkostou dokonale
zaspievat kazdy tén partitiry
v legate. Jej hlas bezpec¢ne stupa
do vysok, pricom nestraca kras-
nu tmavu farbu, v dolnych regis-
troch zostdva prirodzene tmavy
az temny. Okrem technickej
braviry prezentovala mnozstvo
emotivnych vzplanuti, hlavne
vo velkej solovej scéne druhé-
ho dejstva. Svojim posobivym
prejavom si opit lahko ziskala
priazen aj sympatie rozmarného
publika.

Ulohu despotického otca
Contarena koncipoval Rossini pre tenoristu.
Francesco Meli ju zvlidol neuveritelne pre-
svedcivo. Jeho tmavy, expresivny, ale pohyb-
livy hlas bol bohaty na vyrazové detaily, znel
farebne a technicky zvladal vietky Gskalia na-
ro¢ného partu. Aj ostatné tlohy boli obsade-
né optimalne. P4cil sa Carlo Lepore v tlohe
Capellia, Dario Benini ako d6za i Ornella
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Bonomelliova ako Costanza, spolo¢nicka
Bianky. Ostava len verit, ze priam dokonald
podoba novej inscendcie otvori cestu Bianke
a Fallierovi aj na dalsie svetové javiska.

Barbier zo Sevilly

Po velkom zazitku som ocakdval vzorova
inscendciu Barbiera zo Sevilly v Palafestival.
Priestranné hladisko (upravend $portovd
hala) sa zaplnilo do posledného miesta, vra-
tane miest na statie. Moju zvedavost a o¢aka-
vanie naplnala aj skutoc¢nost, e na Rossiniov-
sky Olymp mal prvykrat v historii festivalu
vstipit aj prvy slovensky interpret Dalibor
Jenis v tlohe Figara.

Hned od zaciatku bolo jasné, ze pozvany
inscenacny tim trafil vedla. Vytvarnik scény
Gae Aulenti zaplnil velky priestor javiska
mnozstvom prapodivného ndbytku, vlavo
stalo niekolko kontajnerov, ktoré sa mohli
pohybovat podobne ako ndbytok pomocou
tahov v zvislom smere. V hibke javiska parko-
valo policajné auto... dalo by sa pokracovat
v popise dalsich nezmyselnych objektov. Fa-
rebne bolo vsetko ¢ierne, sivé alebo hnedé.
Podobny charakter zachovala aj Giovanna
Buzziova mnozstvom kostymov, len Figa-
ra obliekla do bieleho elegantného oble-
ku. Tmavé odtiene scény a kostymov boli
v ostrom protiklade k pestrej palete fareb-
nych odtieflov Rossiniho hudby. Svetozni-
my rezisér Luca Ronconi na takejto scéne
aranzoval dalsie absurdity. Prekdzalo mi, Ze
Rosinu zavrel a viznil v objemnom kontajne-
ri, don Basilio prisiel na scénu v pojazdnej

rakve a don Alonso tlacil so sebou na scénu
spovednicu. Namiesto situacného humoru
tréala z javiska trapna absurdita, nechybali
oSuchané gagy, obvyklé aj na nasich javis-
kdch. Nebola citate[nd celkova koncepcia
a zdamer, ¢i ciel inscena¢ného timu, chybal
vtip.

Vlectce sa predstavenie ciastoCne za-
chrinil Daniele Gatti, ktory stdl na cele
Orchestra del Teatro Comunale di Bo-
logna, ktory pod jeho vedenim zahral kaz-
du Rossiniho notu s technickou suverenitou.
Gatti od¢istil partitiru od ndnosov interpre-
ta¢ného klisé, odhalil cely rad nepoznanych
kras a delikatnych vyrazovych odtiefiov. Jeho
dynamika siahala od nezného pianissima
po burlivé fortissimo, vsetko v strhujuicom
tempe s patricnou graddciou. Najvicsim
magnetom predstavenia bol, samozrejme,
svetozndmy perudnsky tenorista Juan Die-
go Florez v Ulohe gréfa Almavivu. V Pesare
sa objavil uz roku 1996 v ulohe Corradina, v
prvej novodobej premiére Rossiniho zabud-
nutej semisérie Matilde di Shabran a vracal
sa sem temer kazdy rok. Tu zacal svoju me-
dzindarodnu kariéru. Jeho mikky, lyricky,
krdasne sfarbeny tenor, brilantnd technika,
velky rozsah a pohyblivost hlasu, ako aj sym-
paticky zjav a osobny $arm, ho predurcuji
na interpreticiu krkolomnych tenorovych
partov Rossiniho opier. Almaviva mu sedel
ako uliaty. Po zaverecnej arii Cesa di piu’
resistere, ktord sa u nds vzdy vynechdva, ho
festivalové publikum zahrnulo riavou neko-
nec¢nych ovacii.

V ulohe Rosiny sa prezentovala technic-
ky brilantnd Joyce DiDonatoova. Jej vys-
Siemu, pohyblivému mezzosoprinu chybalo
tmavsie zamatové sfarbenie. Velka davku
komiky vlozil do partu dona Bartola hlasovo
a herecky zdatny Bruno de Simone. Nevy-
pocitatelné publikum sa spravalo ohladupl-
ne k provin¢nému vykonu Natale de Caro-
lis v Glohe Basilia.

Musim sa priznat, ze som obdivoval od-
vahu nasho Dalibora Jenisa, s akou vstupil
na velmi klzky Tad. Spievat v Pesare Figara
a vyhoviet rozmarom festivalového publika
naozaj nie je lahké. Hoci Jenisovho Figara
pozna Vieden ¢i Pariz, predsa len ho nemoz-
no povazovat za rossiniovského Specialistu.
Cavatinu Figara odspieval v rychlom tempe,
darilo sa mu aj v duete s Almavivom. Jeho
pruzny a znely baryton mal peknu farbu,
lesk a nechybalo mu ani prepotrebné rossi-
niovské brio, ¢o publikum ocenilo. V zdve-
re¢nej klanacke sa, zial, k potlesku pridalo
i nespravodlivé bucanie, ktoré by skor pat-
rilo nevyraznému Basiliovi. Jenis je prvym
slovenskym interpretom, ktory odvizne vy-
stipil na pomyselny Rossiniovsky Olymp.

26. ro¢nik Rossini Opera Festivalu sa
skon¢il. O rok bude na programe v Pesare
dosial neuvedend semiseria Torvaldo a Dor-
liska, Talianka v AlZiri a majstrova prva far-
sa Zmenka na manzelstvo (La cambiale di
matrimonio). Nech sa pdci, Pesaro vas rado
privita.

Peter Bubak ®

BIANCA A FALIERO, SCENA V SENATE. /Foto archiv
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Carmen - znama neznama

Letny festival umenia, no najmé hudby v Grazi - STYRIARTE - tohto roku oslavoval svoje dvadsiate vyrocie. Napriek
tomu, Ze medzindrodne nie je azda aZz tak na vyslni ako napriklad festivaly v Salzburgu ¢i vo Viedni, ktoré aj u nas maju
pomerne pravidelnu reflexiu, je hodny nasej pozornosti.

Graz, hlavné mesto Stajerska, uz ddv-

no nie je spiacou provinciou, za aku
ju dlho povazovali aj sami Rakusania, a to
sCasti aj vdaka dlhoroc¢nej tradicii jesenné-
ho festivalu stcasného umenia Stajerskd
jesen a jeho hudobnej Casti s ndizvom Mu-
sikprotokoll ¢i spominaného letného fes-
tivalu styriarte, ale aj faktu, Ze mesto bolo
roku 2003 vyhldsené za Eurépske hlavné
mesto kultiry, ¢co mu vynieslo nejednu in-
vesticiu v oblasti kultiry a zdujem sveta of.
Pri povrchnom dotyku - lebo na viac pri
prilezitosti navstevy jedného festivalového
podujatia sotva zostdva ¢asu - Graz, leziaci
na oboch brehoch rieky Muhr, potvrdzuje
svoju povest prijemného, pestovaného, his-
toricky a architektonicky bohatého, zivého,
uz juzansky posobiaceho mesta tych sprav-
nych, ludskych rozmerov.

Tak trosku ako protipdl festivalu sucas-
ného umenia Stajerskd jesen a pri prileZitos-
ti 300. vyrocia narodenia Johanna Sebastiana
Bacha vznikla roku 1985 myslienka usporia-
dat zaciatkom leta podujatie na poctu velké-
ho skladatefa nemeckého baroka a ziroven
aj umelecky priputat k mestu vtedy uz pre-
slaven¢ho dirigenta, jedného z najvyznam-
nejsich reprezentantov historicky poucenej
interpretdcie Nikolausa Harnoncourta, kto-
rého korene i mladost st spité s metropolou
Stajerska. Z myslienky sa stala realita, z kto-
rej sa vyvinul festival, dnes patriaci medzi
najatraktivnejsie podujatia svojho druhu
v Rakusku. Nie je festivalom elitarskym, naj-
ma nie z hladiska cien vstupeniek; tie siahaja
od 8 do 280 eur (na premiéru opery), no po-
nuka svetovu $picku. Popri Harnoncourtovi,
ktorého predstavy a sny boli a s¢asti dodnes
su urcujuce pre dramaturgiu i jej umeleckd
realizdciu, patria k hostujicim umelcom aj
neustdle sa vracajuci solisti - o. i. klavirista
Pierre-Laurant Aimard, sibory Héspérion
XXI a Le Concert des Nations Jordiho Savalla
i Chamber Orchestra of Europe ako sidelny
orchester festivalu a d. Vracaji sa sem staby
domov a doddvaji podujatiu nadych familidr-
nosti v tom najpozitivnejSom zmysle. K tejto
intimnosti urcite prispieva popri otvorenosti
usporiadatelov smerom k publiku aj snaha
o vSestranne blizky kontakt s nim (zaiste
aj prostrednictvom najrozmanitejsich po-
hosteni v nadviznosti - aj tematickej - na
koncerty, ktorych cena je zahrnutd v cene
vstupenky).

Pritomnost pravidelne hostujacich umel-
cov v8ak v nijakom pripade neznamend jed-
notvarnost, naopak. V Grazi totiz dominuje
dramaturgia, a to dramaturgia podriadend
spolocnej idei festivalu. V prvych ro¢nikoch
urcovali tému skladatelské osobnosti (Mon-

teverdi, Haydn, Mozart, Beethoven, Schu-
bert, Mendelssohn), od roku 1992 st to
siroko koncipované témy nastolujice uva-
Zovanie o svete, raji, Bohu, utopidch, laske,
mytoch, cCase, spolo¢nosti, moci, identite
a pod., okolo ktorych sa rodi Sirokospektral-
ny program.

Téma roku 2005 znela: ,Sinnlich“ (vo
volnom preklade asi: ,Zamerané na zmys-
ly¢, teda o zmysloch a pre zmysly...). Cielom
usporiadatelov bolo upozornit, poukazat na
dolezitost fudskych zmyslov - zraku, sluchu,
hmatu, ¢uchu, chuti, na ich interakciu a re-
flexiu v kultdre a umeni vSeobecne, v hud-

NORA GUBISCHOVA (CARMEN)/Foto archiv

be osobitne. A na potesenie z nich. Do tejto
témy sa celkom prirodzene pretavila téma
Carmen, ,najzmyselnejSej Zenskej opernej
postavy“ ako dalsi akcent, nekonciaci vsak
realizaciou najvacsieho projektu festivalu
- predstavenim Bizetovej opery Carmen, ale
nim iba za¢inajicej: Spanieli, $panielski Ciga-
ni a Cigdni vSeobecne boli pritomni v rade
koncertnych programov ako aj na velkole-
pej vystave v Krajinskom muzeu Joanneum
,Pohlady na Carmen*“ s obrazmi od Goyu
cez Courbeta, Maneta, Degasa, Leleuxa az
po Picassa. Mnohovrstvova vystava priniesla
pohlad Francizov i Spanielov na fascinuju-
cu zenskd postavu, zdroveil viak aj obrazy
Romov a Sinti z obdobia absolutizmu 18.
storocia, ako aj cyklus fotografif zo stcasnej
Bukuresti, ¢i pohlad stcasnych vytvarnikov
na danu tému. Vsetko namierené na ,od-
kliatie“ kliséovitych predstdv. Predovsetkym
predsudkami motivovanym  problémom
spoluzitia s Romami v Rakasku v minulosti

i sicasnosti bol venovany aj umelecky pro-
jekt ,Roma-Freak-Show*.

Mediterdnny a zdroven plny vzrusenia
zmyslov bol aj projekt (koncertné predve-
denie) Haydnovej opery Orlando paladino,
ktorého literirnou predlohou je Ariostov
Orlando furioso, pribeh Sialene zalibeného
rytiera Rolanda. Podobne cely rad dalsich
podujati zahfnajiacich hudbu od $panielskej
Jolie po Ravelovo Bolero... O extize zmyslov
vo chvili spojenia s Bohom boli dva zdverec-
né, zdanlivo protirecivé programy festivalu:
ritudlne tance orientdlnych dervisov v po-
dani siboru Semd (= pritomnost Boha) z Is-

tanbulu sa nie ndhodou konal v predvecer
uvedenia Bachovej Omse h mol, v ktorej sa za
vrcholnym barokovym ,zmyslovym vyzna-
nim viery skryva svet symbolov a metafor*,
kde poprednu ulohu hraju aj tane¢né rytmy,
ako na to upozornili usporiadatelia.
Najvi¢sim magnetom styriarte 2005 bola
vsak inscendcia Bizetovej opery Carmen
pod taktovkou Nikolausa Harnoncourta,
v rézii Andrey Brethovej. Uz samotné ohld-
senie tejto Harnoncourtovej dramaturgicke;j
volby sa stretlo so vSeobecnym udivom: vari
madlokto ocakaval prave od neho zdujem
o jeden z najvacsich opernych trhikov. No
pohlad na postupné rozsirovanie dirigen-
tovho repertodru, siahajuceho od renesan-
cie, cez barok, klasicizmus, romantizmus az
po Bartoka a Jandcka a zahifiajuceho aj tzv.
lahsiu hudbu dynastie Straussovcov (Harnon-
courtov viedensky Novoro¢ny koncert spred
niekolkych rokov bol jednym z velkych hi-
tov jeho dirigentskej kariéry i historie tychto
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koncertov) ¢i Jaquesa Offenbacha (senzac¢né
uvedenie jeho opery Knaznd z Gerolsteinu
v ramci styriarte 2003) nds presviedc¢a o tom,
Ze neortodoxny Harnoncourt nepoznd hra-
nice medzi tzv. vdznou a neviaznou hudbou,
takZe vlastne sa niet comu divit. S istotou vsak
sa dalo ocakavat, Zze doverne znama Carmen
bude prezentovand pozbavena vsetkych
moznych klisé, ze v nej dirigent pojde na ko-
ren kazdého tonu, aby v hudbe odhalil vset-
ko to, ¢o doteraz nikto nevidel/nepocul, aby
posobila rovnako Sokujtco ako v ¢ase Skan-
ddl sposobiacej premiéry diela. K tomu vsak
potreboval aj rovnako uvzatych a zvedavych
spolupracovnikov, najma reziséra. Uz sme si
zvykli, Ze Harnoncourtove operné projekty
provokuju aj svojou rezijnou koncepciou. To
znamena: Mozartov Don Giovanni musi byt
rovnako poburujici pre dnesného divika
ako bol pre divaka konca 18. storocia. Tato
Harnoncourtova poziadavka je vyjadrenim
snahy priblizit sa k historickej vierohodnosti
na najvyssom stupni: Siroké spektrum infor-
mdcii o dobovej interpreticii, o dobovom
ucinku diela st len prostriedkom k maxi-
malnemu pribliZzeniu sa k jeho povodne za-
myslanej vypovedi. A kedZe zmysly divikov/
posluchdcov zaciatku 21. storocia st vdaka
Lvyvoju“ ludstva znac¢ne otupené, na dosiah-
nutie rovnakého uc¢inku si potrebné iné,
sucasné, spravidla podstatne drastickejsie
prostriedky. Cesta ku korenom diela sa v za-
ujme dnesného pochopenia ich pévodného
zmyslu musi teda snabit s primeranou aktu-
alizdciou. Miera tejto aktualizdcie je vecou
vkusu a vzdelania, poznatkov tvorcov oper-
nych inscendcii. Harnoncourtove zdsady sa
nastastie od dnes moédneho rezijného oper-
ného divadla, pre ktoré je vyznamovy, ¢asto
samoucelny posun, uz takmer podmienkou
sine qua non, znacne odlisuje.

Pre Andreu Brethovi, v sucasnosti re-
zisérku viedenského Burgtheater, bola Bi-
zetova Carmen v Grazi iba trefou opernou
inscendciou. No napriek nemnohym skuse-
nostiam s hudbou sa jej klu¢om k tejto insce-
ndcii stala predovsetkym hudba, spolo¢ne
s dokladne precitanou literdrnou predlohou
k opere - s rovnomennou novelou Prospera
Mériméeho. Spolu s dirigentom je vyznavac-
kou zdsady odburavania klisé a odhalenia
znepokojujlicej podstaty diela skryvajicej sa
pod ich povrchom. Mdrne by sme teda oca-
kavali stopy folkléru ¢i $panielskeho kolori-
tu, ba ani origindlna scenéria sa nezachovala.
Cely pribeh vsadila Brethovd do imagindrne-
ho, vizudlne velmi jednotvirneho prostre-
dia, najskor pripominajuceho viznicu i
kasdren (Co je vlastne to isté), v zdsade ne-
menného pocas celého predstavenia. Vazni-
ca ako symbol ndsilia, sputanosti, socidlnej,
rasovej a najmi citovo-erotickej zavislosti.
Vsetko je bledo-zeleno-sedé, vratane celkom
jednoduchého oblecenia zboru (vojaci, mla-
denci, robotnicky), ba rovnako je odety aj
orchester, vratane dirigenta (je to ¢osi me-
dzi pracovnym a trestaneckym oblecenim).
Kostymy Carmen su tmavé, ob¢as s drobny-

EGILS SILINS (ESCAMILLO)/Foto archiv

mi farebnymi motfvmi. Stylovy v tradi¢nom
zmysle je iba zjav Escamilla, posobiaceho
miestami ako obletovana figurina. Symboli-
ka kostymov pokracuje kriklavou ruzovou
v niektorych scénach Carmeninych dru-
ziek Frasquity a Mercédes ¢i v modernych
¢iernych oblekoch, kabdtoch a klobukoch
s bielymi koselami uhladeno pdésobiacich
paserdckych vodcov Dancaira a Remendada,
vo vzacnom kozuchu Carmen vychddzajicej
z tabakovej tovarne atd. Do celkovej Sede
scény ucinne a drasticky zasahuje farba krvi
v ostro ¢ervenom osvetleni sprevadzajicom
Escamilla a hojne pouzitd na bycich zdochli-
ndch, povalujucich sa a prendsanych v nejed-
nej scéne na javisku.

Symbolika sa vsak nekonci vo farbe
a kostymoch. Celé predstavenie je vo vi-
zudlnej rovine preniknuté cititmi-symbolmi
a niektoré z nich, pokial ich divak neidenti-

KURT STREIT (DONJOSE)/Foto archiv

fikuje sim, niekedy urcite vyvolaju altzie uz
videného. Nejedna scéna je totiz aranzovana
podla znamych obrazov spanielskych a fran-
cuzskych maliarov. Sta¢i spomentt v Gvode
opery sputaného Dona Josého (Goya) ¢i de-
ti-vojaci spievajuce svoje ,trarara“ a zaroven
odstrelujice odsidencov (obriteny motiv,
takisto z Goyovho obrazu); no Brethovi,
podla vlastného svedectva, cituje aj dalsich
umelcov (napriklad Maneta).

Dolezitym motivom rezijnej koncepcie
je tiez v podobe symbolu uplatiiovany afric-
ky prvok, ktorého opodstatnenost vysvetlu-
je Brethova tromi skuto¢nostami. Vychddza
predovsetkym z faktu, Ze azda najpopu-
larnejsie hudobné ¢islo opery, Carmenina
Habanera, identifikovand bezne so $paniel-
sko-ciganskym koloritom, je cez Kubu, no
povodne tam z Afriky importovand hudba.
Spomienky na Afriku prezentuje aj vynatok
z prvého, v Afrike predneseného prejavu
generdla Franca, ktory v fiom avizuje svo-
je rozhodnutie prevziat moc v Spanielsku.
Afrika je v Brethovej inscendcii pritomna aj
v scéne vychodoafrickych kocovnikov - Ma-
sajov a nie v poslednom rade aj v hereckych
postavach Lillasa Pastiu a horského sprievod-
cu, zosobnenych herecky a pantomimicky
vynikajicim farebnym hercom Hubertom
Koundé.

Symboly a citdty sa vsak len jednou stran-
kou, jednym z prostriedkov Brethovej javis-
kovej koncepcie opery Carmen. Uz vyssie
som uviedla, Ze jednym z hlavnych klti¢ov na
odkliatie podstaty diela bola hudba sama, jej
forma a struktura vystavby. To, ¢o sme videli
na javisku - stibeznost scén znazoriujucich
skuto¢nosti a spomienky ¢i vizie, prudké
striedanie atmosféry, dramatického diania,
fragmentdrnost, necakané strihy, celkom na
sposob filmovej techniky - to vsetko bolo
v idedlnom sulade s Bizetovou partitirou.
Nebola som urcite jeding, ktora tuto skutoc-
nost intenzivne vnimala ako absoldtne inter-
preta¢né novum, prvok modernej dramatur-
gie, predbiehajucej svoju dobu. Ako to, ze pri
tradi¢nejsich inscendcidch tto ¢rta partitary
nie je zjavnejsia?

Odpoved na tito otdzku znie jednoznac-
ne: Harnoncourt. Dokladna analyza hudby,
odhalenie a vyzdvihnutie zjavnych i skry-
tych vyznamov kazdého tonu, kazdej frazy,
odvaha obnazit origindlny rukopis, aj ked
sa ukdze, ze je v prikrom rozpore s koncep-
¢nymi i posluchac¢skymi navykmi, schopnost
timocit vlastnd predstavu hudobnikom, pre-
svedcit ich o jej opravnenosti a spolu s nimi
dodat dielu - popri maximalnej vernosti za-
pisu - aktudlnost a rovnakd posobivost ako
v case jeho vzniku, ¢o sa opit ukdzalo ako
zdroj najvyssej miery presvedcivosti timoce-
ného diela.

To, ¢o dokazal so skvelymi hudobnikmi
Chamber Orchestra of Europe, to, ako jeho
iskra preskocila na vsetkych ucinkujucich,
povazujem za najvacsi zazitok z celého pred-
stavenia. Nevedno, ¢i to bola dohoda s rezi-
sérkou, Ze totiz spomenutd vizualna farebnd
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striedmost bude kompenzovand prekypu-
jucou farebnostou hudby, sice vpisanou do
partitdry, no sotvakedy realizovanou v miere
tak vysokej, ako tomu bolo na piatich pred-
staveniach v Grazi. No takto dosiahnutd rov-
novdha zaroven akoby pripustila - napriek
vSetkym javiskovym kuazlam, objavnym sym-
bolom a citatom, ze plati stdle: prima la mu-
sica... Andrea Brethovd dokdzala svoju kom-
petentnost nielen do detailu premyslenou
koncepciou, priacou so spevikmi a so zbo-
rom (nemozno nespomentt presvedcivost
a dokonalost vsetkych hereckych prejavov a
akcii, ktoré by urcite uspeli aj pri ,vypnuti
hudby), ale prave aj tym, ze sa nepostavila
pred hudbu, Ze naopak vychadzala z jej ob-
sahu i formovej Struktary a svojou koncep-
ciou ju podporila a zviditelnila.
Harnoncourtovu a Brethovej koncepciu
si osvojili vSetci solisti, bez stopy akejkol-
vek snahy o osobnu dominanciu, schopni
aj v dramaticky extrémne vypdtych, neraz
s hystériou, s mdgiou hraniciacich scénach
zostat v medziach kulttry prejavu: Don José
Americ¢ana Kurta Streita, znimeho najmi

interpreticiou Mozartovych, no aj Wagnero-
vych, Brittenovych ¢i Janackovych opernych
postdv, so svojim nadherne kovovo zneju-
cim, mnohofarebnym hlasom, Franctzska
Nora Gubischova ako ostrieland Carmen
s rovnako mnohovrstvovym hlasovym a he-
reckym prejavom, Viedencanka arménske-
ho povodu Arminé Rahdjianova (roku
2002 vitazka spevickej sutaze Belvedere)
ako nezvycCajne expresivna Micaela, Loty$s
Egils Silins ako neohrozitelny Escamillo
i vSetci dalsi solisti predstavenia (Eva Lie-
bau - Mercédes, Frasquita - Hermina Ha-
selbockova, Georg Nigl - Dancaire a Mo-
rales, Bernhard Berchtold - Remendado,
Rudolf Hartmann - Zuniga, Michel Ogier
- Andres a uz spominany Hubert Koundé
v oboch hovorenych roliach) posobili ako
pevne zohraty tim perfektne pripravenych
umelcov, ktori prijali spolo¢ného menovate-
[ajednotnej hudobnej a scénickej koncepcie.
Nemozno nespomenuf skvely Schonber-
gov zbor (hoci v niektorych velmi ndroc¢-
nych nastupoch ma prekvapili ne¢akané roz-
kolisanosti, chvile nestladu s orchestrom).

PS1. Bizetovu Carmen uviedli, samo-
zrejme, z nového kritického vydania par-
titriry, ktord mmnozstvo skladatelovych roz-
manitych dodatocnych vsuviek a zmien
bez uprednostiiovania niektorych z nich
prezentuje ako variabilné moznosti pri rea-
lizdcii diela.

PS2. Pred kazdym predstavenim sa na
vedlajsom javisku modernej Helmut List
Halle konalo hodinové inscenované (An-
drea Brethovd) citanie kompletnej novely
Prospera Mériméeho Carmen v podani vy-
nikajiiceho herca viedenského Burgtheater
Gerda Béckmanna. Skveld prilezitost na po-
rovnanie predlohy s operou, na pochopenie
celku i mnohych ciastkovych prvkov rezijnej
a hudobnej koncepcie diela.

PS3. Uz samotné predstavenie opery
Carmen, jednej z takmer 40 produkcii festi-
valu styriarte v Grazi, potvrdilo oprdvnenost
tohtorocného motta: O zmysloch a pre zmys-
ly. Dodajme: je to aj festival o mozgoch a pre
mozgy.

Alzbeta Rajterova |

PreSovska univerzita v PreSove Fakulta humanitnych a prirodnych vied Katedra hudby

Presovsky hudobny spolok Suzvuk

Slovenskd muzikologickd asocidcia pri Slovenskej hudobnej tinii

Metodicko-pedagogické centrum v Presove

usporiadaju v PreSove

v dnoch 23.az 25. novembra 2005

vedeck konferenciu s medzinarodnou iéastou - vystup projektu MS SR VEGA 1/0470/03

SLOVO A HUDBA AKO STRUKTURALNO-ARCHITEKTONICKY
CELOK HUDOBNEHO MYSLENIA 17. A 18. STOROCIA

Navrhované tematické okruhy z muzikolégie:
m  vzajomne posobenie slova a hudby v Strukturdlnej |

vystavbe hudby 17. a 18. storoc¢ia

m  afektova tedria a jej vplyv na hudobné myslenie v 17. [

- 18. storoci

Informacie:

prispevkov

Z konferencie planujeme vydat zbornik vedeckych

Prispevky prosime pred zaciatkom konferencie

odovzdat usporiadatelom zapisané na diskete

m  slovo a jeho vyznam ako zdkladny stavebny prvok vo
vokalnej a inStrumentdlnej hudbe 17. a 18. storocia
m  vplyv hudobnej rétoriky a barokovej architektury na
duchovnt piesen a cirkevnt hudbu 17. a 18. storo¢ia
m problematika vztahu slova a hudby a jeho vplyv na

historicky poucent interpretaciu hudby 17. a 18. storocia

Vedecké prispevky z inych disciplin st vitané vzhladom na
interdisciplindrny charakter konferenc¢nej témy

Vystupenie na konferencii bude finané¢ne honorované
Ubytovanie a stravovanie aktivnych uc¢astnikov hradia
usporiadatelia

Cestovné néklady a konferenény poplatok vo vyske
300.-Sk si hradia uc¢astnici sami

Dalsie sprievodné akcie: koncerty starej hudby

Miesto konania konferencie: konferené¢né priestory
Metodicko-pedagogického centra v Presove, Ul. Tarasa
Sevéenka &. 11

Podrobné informécie zasleme prihlasenym uc¢astnikom
v dostato¢nom predstihu

Rokovaci jazyk: slovensky (¢esky, polsky), nemecky

Prihlasky prosime posielat pisomne do 30. septembra 2005 na adresu:
Katedra hudby FHPV PU, Ul. 17. novembra ¢. 1, 080 01 PRESOV

Info: fax: 051/77 25 547, elektronicka posta e-mail: mednan@unipo.sk, karolmed@unipo.sj
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Festival s posolstvom

Forfest je medzinarodny festival su¢asnej hudby a umenia s duchovnym zameranim. Kond sa pravidelne v moravskom

s kvalitnymi vykonmi.

Odznelo vyse 30 domdcich a zahranic-

nych premiér v podani moravskych,
rumunskych, nemeckych, polskych, sloven-
skych, americkych a ceskych interpretov.
Festivalové podujatia prebiehaji v gran-
didznej barokovej Snemovej sile Arcibis-
kupského zamku, v Muizeu Kroméfizska,
v akusticky dobrom gotickom Chrime Sv.
Morica. Kvetova zahrada, v ktorej sa minuly
rok konali performac¢né a vytvarné projekty
znamej Bostonskej skupiny umelcov, morav-
ského maliara Vdclava Vaculovic¢a a inych,
poskytla nielen pozitok z rozmanitych idei
v umeni, ale aj prehliadku nekonecnej ko-
londady dekorovanej bustami a antickymi
sochami. Rotunda s Foucaultovym visiacim
kyvadlom, prirodné bludiska s geometricky-
mi kvetinovymi vzormi boli dejiskami tych
najduchovnejsich projektov, poc¢nic inter-
disciplindarnymi az po individudlne vystupy
umelcov.

Krométizsky Forfest je akymsi konti-
nuom historie mesta, vyznamného kultirne-
ho a hudobného centra kraja. Kazdoro¢ne
prilaka ¢oraz viac domdcich a zahrani¢nych
skladatelskych a interpretacnych osobnosti.

V citlivej a umnej dramaturgickej kon-
cepcii vedenie festivalu nezabuda ani na ex-
perimentdlnu tvar podujatia. Obecenstvo tak
malo moznost porovnavat rézne hudobné
prudy a styly, po¢ntc 80. a 90. rokmi minulé-
ho storocia, zoznamit sa s kompoziciami rus-
ko-tatdrskej skladatelky Sofie Gubajduliny,
Poliaka Henryka Goéreckého, Esténca Arvo
Pirta, Americanov Dinosa Constantinidesa
a Theodora Wipruda, rumunskych sklada-
telov Octaviana Nemescu, Anatola Vieru,
Stefana Niculescu, Liviu Danceanu, Liviu Ma-
rinescu, Horia Surianu ako aj francizskych,
nemeckych, slovenskych, ¢eskych skladate-
lov a (skupinu polskych) skladateliek. Doma-
ca moravskd tvorba bola zastipena Aloisom
Pinosom, Petrom Pokornym, Petrom Graha-
mom, Pavlom Zemekom, Danom Dlouhym
aj experimentdlnym koncertom Kojetin-
skeho industrialneho filharmonického
orchestra s celou paletou neobvyklych,
vlastnoru¢ne vyrobenych ndstrojov. Tento
koncert bol pre posluchdcov prekvapujici
vdaka novej poetike a potencidlu novej zvu-
kovosti. Orchester prezentoval hudbu inych
sfér, evokujicu kultiru Tibetu a jeho svityn.

Festival prezentoval duchovnu hud-
bu sucasnosti ako mnohotvirnu mnozinu
orientdcii, v ktorej mozno rozpoznat urcité
charakteristiky. Na prvom mieste je to ,od-
klon od romantického ega a vyjadrovania“
(reprezentované tvorbou napr. Arvo Pirta,
Gyérgya Ligetiho, Dana Dlouhého, Aloisa Pi-
fosa...), ale aj meditdcia v procese tvorenia,

ako urcity druh modlitby (Henryk Gorecki,
Liviu Danceanu, vytvarnik Viclav Vaculo-
vi¢...). DalSou ¢rtou je zjednodusenie niekto-
rych parametrov hudby, napriklad zdmerné
zjednodusenie harmonie a Struktdary ( Hen-
ryk Gorecki, Pavel Zemek, Robert Hejnar ...)
spolu s tazbou po novej expresii cez ,kris-
ny mélos* (slacikové kvarteta od Theodora
Wipruda, klavirne skladby Petra Grahama),
niekedy s pouzitim unisonového principu
(orchestrilny part v Goreckého koncerte,
alebo kvazi unisonova symfoénia od Pavla Ze-
meka...). Napokon by som spomenula stile
,2heopozerany“, nevycerpany, stile este ne-
vyuzity ¢i nezneuzity princip repetitivnosti
a jeho vyndlezu Americana Terryho Raileya,
ktory celkom iste poznal indickt hudbu. Ak
sme poculi diela so statickou dynamikou

”’
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a znakmi repetitivnosti, ukazalo sa, Ze ide
o celky rozsiahlej dlzky, no hlavne napiitia,
so silne pritomnym evoluénym principom.
Niektorym kompozicidm treba priznat snahu
po smerovani k niecomu novému, vyssiemu.
V dielach moravskych autorov bola preukd-
zatelnd odvaha a sklon k experimentovaniu.
Pri vymenuvani charakteristik treba spome-
nut este nova ritudlnost’, ktora reprezen-
tovali dve skladby od Americana gréckeho
povodu Dinosa Constantinidesa Sapfo Songs
na grécke texty a tri Casti z opery Antigona
- teda nové v starom a staré v novom... Vy-
uzitim prvkov repetitivnosti a terasovitej dy-
namiky sa vyznacovali diela 80. a 90. rokov,
ktoré nestracaju silu (napr. Koncert pre kla-
vir a sldciky od Henryka Goreckého a Pirto-

va organova skladba s dlhym nazvom Mein
Weg hat Gipfel und Wellentdler).

Za najzaujimavejsie dielo festivalu pokla-
dam tvarovo novatorské, hlboké dielo Sofie
Gubajduliny. Jej 4 prelidid su vypovedou
nezavislého, nekompromisného jedinca
vzdorujiceho sovietskej totalite. Nad jej pra-
cou s hudobnymi tvarmi, teda s hudobnym
motivom, témou a formou Zasneme. Je to
nekonecnd, nevysychajuca studnica jasné-
ho, nového hudobného vyrazu. Je to vdzna
hudba, ktord nadchyna a vzbudzuje intelek-
tudlny reSpekt. 4 preliidid cisto a zretelné
kontiroval nemecky violoncelista Matthias
Brautigam.

Iné, mohutne pdsobiace dielo, rovnako
duchovnej podstaty je Kantdta pre organ od
polského ,mystického minimalistu Henry-

ka Goreckého (zaznela v podani Hany Ry-
Savej, najmladsej interpretky festivalu, ktord
v ramci svojho koncertu zaujala aj interpre-
taciou skladieb Pirta a Ligetiho), je vybudo-
vand jednoducho, prevazne na tc¢innosti dy-
namickych kontrastov. Opa¢nym uc¢inkom
zaposobi Klavirny koncert z roku 1980 od
toho istého autora (solistka Elena Letfiano-
va s Komornym orchestrom Bohuslava
Martind z Brna pod taktovkou skiseného
Jana Zamecnika).

Prekvapujicim objavom festivalu boli
dva koncerty s dielami rumunskych sklada-
telov v rdmci Dni rumunskej kultiiry. Zaujal
hned otvdraci koncert s mimoriadne dis-
ponovanym huslistom Ionom Mariusom
Lacraru. Pod ndzvom Spiritudlne priidy
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v rumunskej hudbe pre husle prezentoval
skladby Anatola Vieru, Octaviana Nemescu,
Liviu Danceanu a Stefana Niculescu a za-
nechal nezabudnutelny duchovny dojem,
reflektoval expresiu a nevycerpatelnu vita-
litu rumunskych skladatelov dneska. Hudba
skvele korespondovala s dielami vytvarnikov,
instalovanych priamo v sile (okrem velkych
formatov Viclava Vaculovica to boli sochy
pokracujrice vo vesmire od moravského so-
chira Jana Simeka.).

Diela rumunskych autorov su nabité
energiou a zvukovou vynaliezavostou, su
prispevkom k novému definovaniu duchov-
ného ¢i sakrdlneho v hudbe. Napitie, melo-
dicka invencia evokujica aj motivy z ludovej

hudby, vibrujace pdsma, expresivnost a in-
$pirdcia byzantskou kultirou, su jej integ-
rilnou sucastou. Aj druhy koncert dokdzal
kvalitu rumunskej hudby. Kulttra zvuku,
prepracovanost detailov a sihra v spojeni
s vynaliezavou dramaturgiou charakterizo-
vala vystapenie siboru Archeus Ensemble
pod vedenim Liviu Danceanu.

Odzneli styri diela od skladatelov 14. az
18. storocia, Dometiana Vlahula, Dimitrija
Cantemira, Macaria Ieromonahula a Dimit-
rija Suceveanu, ktoré zdroven boli zdrojom
inspirdcie pri vzniku kompozicii sic¢asnych
skladatelov Stefana Niculescu (Sinchronie I),
Calma Ioachimescu (Palindrom), Liviu Dan-
ceanu (History 2), Liviu Marinescu (A4-gain)
a Horia Sutianu (Diffeactions Brisees).

Dostavame sa k tvorbe slovenskych, mo-
ravskych a ceskych skladatelov, z ktorych
k najzavaznejsim nesporne patrila vypoved
Romana Bergera v dramatickom, dych vy-
razajicom hodinovom diele, vo velkolepo
vybudovanej forme De Profundis pre bas,
klavir a violoncelo.

S odstupom ¢asu dokdzeme naplno oce-
nit pravi hodnotu diela z rokov 1975-1980,
vybudovaného ako mohutny aristotelovsky
dramaticky oblik so zdvere¢nou katarziou
violonc¢elového jednohlasu. Skoda, Ze dielo
nebolo predvedené nazivo, pretoze z repro-
duktorov v Chrame Sv. Mérica nevyznelo
bezozvysku a autenticky plnohodnotne.

Mazurka ¢ 1 a Zlaté sinko (Gold Sun)
pre klavir patria k novym meditativne lade-
nym opusom moravského skladatela Petra
Grahama. S jeho nekonven¢nou a sviezou
Etudou ¢. 1 zazneliv ramci recitdlu noblesnej
Jarmily Ceskovej spolu s kompoziciami od
Howarda Skemptona (zaujala posledna krat-
ka skladba 4 Roma), jednoduchymi, krehky-

mi, pre deti komponovanym skladbickami
Maridnske kvétiny od Petra Zemeka a smu-
to¢nou, uslachtilou Tristiou venovanou trom
zidovskym obetiam od Petra Pokorného.

Zmienim sa aj o jednom suverénnom, ex-
perimentalnom koncerte uznavaného hriaca
na bicie nastroje a skladatela Dana Dlouhé-
ho, ktory stvarnil svoje skladby a kompozi-
cie moravského autora Aloisa Piflosa na ne-
tradi¢nych, novych, az vytvarne pdsobiacich
ndstrojoch a znejucich objektoch, ktoré sim
zhotovuje. Uchvitila ma najmi jeho skladba
pre marimbu, nevsednou koncentraciou a is-
totou zaujala Pinosova kompozicia Nomen
omen.

V premiérach sme poculi skladby od
u nds menej znamych autorov, Franctzov Je-
ana Langlaisa a Jacqueliny Fontynovej, Nem-
cov Matthiasa Drudeho, Friedhelma Rentz-
scha a zaujimavého Hansa Zendera, ktorého
jednocastova kompozicia pre flautu a violon-
celo Lo-Shu osobitnym zvukovym gestom,
dovtipom a najmi akustickym dozvukom
sily posobila akoby bola komponovana pria-

mo pre tento priestor. Aj ostatné skladby boli
impozantné, azda len Frangaixovo Trio vo
virtu6znom predvedeni Karin Hofmanno-
vej, Sabiny a Matthiasa Brautigamovcov
posobilo obsahovo prilis lezérne...

Na zdverecnom koncerte odzneli Styri
skladby Dinosa Constantinidesa. Z Piesni
Sapfo a troch uryvkov z opery Antigona
(v podani Kristyny Valouskovej s brnian-
skym orchestrom za dirigovania skladatela)
sa prihovdra Constantinidesova jasnd inkli-
ndcia ku gréckej drame a poézii, prezentujic
dramatickd hudbu az ritudlnej posobivosti.
Autor je vo vyraze lapiddrny a aforisticky
strucny, jeho kompozi¢ny jazyk posobi skor
tradi¢ne. Cesky autor Robert Hejnar v Hom-

MARCHEUS ENSEMBLE/Foto M. Miicha

mage da concerto grosso pre violoncelo a sla-
¢ikovy orchester ponukol jednoduchu, ale
povzndsajucu hudbu s vyrazovo zaujimavou
solovou kadenciou. V mimoriadnom pred-
vedeni solistu Jana Skrdlika dielo konve-
novalo aj Sirsiemu publiku, zaiste aj pre svoj
,vivaldiovsky idedl® cistoty, spracovany su-
casnym skladatelskym jazykom. Zaverecna
skladba koncertu od Josefa Adamika oscilo-
vala medzi viziou ,krasneho“ obrazu a jeho
postupnou destrukciou.

Festival priniesol niekolko vynikajucich
recitdlov. K interpreta¢nym vrcholom patrilo
vystipenie umelca intenzivneho a objavné-
ho vyrazu Jana Skrdlika, ktory fascinoval
v skladbdch Johanna Sebastiana Bacha, Jifi-
ho Matysa a Zoltana Kodalya. Putavé vykony
umocnené hra¢skym $armom, vtipom a vir-
tuozitou podali flautistka Karin Hofman-
nova, subtilna klaviristka Jarmila Ce$kova
i mladd polska huslistka Anna Zielinska.

Elena Lethanova m
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Kapitoly z histérie klavirneho umenia a pedagogiky na Slovensku

Vplyv novych hudobnych
skol na rozvoj slovenskej klavirnej
pedagogiky v 20. storoci

Frantisek Pergler

2. cast

Druhé &ast série nadvazuje na struény historicky pohlad z minulého dvoj¢isla HZ. Priblizuje proces vzniku novych
hudobno-vzdeldvacich institucii na Slovensku v 20. storoc¢i, ktoré zohravaju rozhodujuci vplyv na vyvoj slovenskej

klavirnej pedagogiky.

V prvej polovici 20. storocia, najmi
po vzniku Ceskoslovenska, sa vo via-
cerych mestdch na Slovensku zriaduji mest-
ské hudobné skoly. Na rozdiel od hudobnych
skol v 18. a 19. storoci boli uz autonémnymi
institdciami. Oproti ucitelskym tstavom so
vseobecnovzdeldvacim zameranim sa Spe-
cializovali vylu¢ne na poskytnutie hudob-
nych zdkladov v jednotlivych odboroch.
Slovenské klavirne umenie zaznamenalo
vyrazny kvalitativny vzostup zdsluhou peda-
gogickych osobnosti, pdsobiacich v novo-
zriadenych institaciach (okrem Bratislavy
a Kosic boli hudobné skoly v Trencine, Nitre,
Ziline, Kezmarku, Bardejove a i.). Viaceri
vysokokvalifikovani pedagogovia, ktori zis-
kali odborné vzdelanie na konzervatériach
a majstrovskych skoldch v zahranici, tu nasli
zodpovedajice uplatnenie. Vyucovanie hry
na klaviri nadobudlo profesiondlny charak-
ter, bol mu venovany i adekvitny priestor.
Uspesne sa skoncilo aj niekolkoro¢né usilie
o zalozenie skoly poskytujucej konzervato-
ridlne vzdelanie.

Mestska hudobna skola

v Bratislave

Roku 1906 bola v Bratislave zriadend, resp.
obnovend Mestska hudobna $kola (MHS).
Nadvizovala na tradicie niekdajsej hudob-
nej skoly pri Cirkevhom hudobnom spolku
(Kirchenmusikverein). MHS sa zameriavala
najmd na vychovu novych ¢lenov orchestra
Kirchenmusikvereinu, ktory sice nebol pro-
fesiondlnym telesom, ale jeho umelecka Gro-
venl i vyznam boli rovhocenné s poprednymi
eurépskymi symfonickymi telesami. Séfdiri-
gent orchestra bol i riaditelom skoly. V pr-
vych rokoch nim bol Eugen Kossow, Ziak
Antona Brucknera. Po jeho smrti v roku 1921
ziskala MHS dostojného ndstupcu v osob-
nosti Alexandra Albrechta, znamenitého
hudobnika, klaviristu, pedagoga, dirigenta,
skladatela a organizatora hudobného zivota.
Pod jeho vedenim $kola v roku 1926 ziskala
tzv. pravo verejnosti a zdroven bola preme-
novand na Mestska varhanicku a hudob-
nu skolu (MVHS). Vnutorne sa ¢lenila na
pripravné a konzervatoridlne roc¢niky.

Viaceri klavirni pedagoégovia, ktori po-
sobili na MVHS, boli absolventmi konzerva-
torii a vysokych hudobnych §kol vo Viedni
a v Budapesti. Odrazilo sa to nielen v ucte
k nemeckej a madarskej hudbe, ale i v oblasti
metodického vplyvu tychto klavirnych skol.

Albrecht bol v hre na klaviri zZiakom Is-
tvina Thomdna a Bélu Bartoka na Vysokej
hudobnej skole v Budapesti. Spomedzi jeho
ziakov vynikol najmi Stefan Németh-Sa-
morinsky, ktory neskor takisto Studoval
v Budapesti u Bélu Bartoka a sam dlhodobo
pedagogicky pdsobil na MVHS. Jeho absol-
ventku Helenu Gafforova-Magyarova prijal
Bartok medzi svojich sikromnych Ziakov.

K vyznamnym pedagégom hry na klaviri
patril Jozef Groer (absolvent viedenského
konzervatoria u Theodora Leschetizkého)
- bol jednym z prvych ucitelov Michala Kari-
na. Hru na klaviri vyucovali aj Jozefina Hasel-
bachovd, Pavla Seidlovi-Aktardzievova a ini.
MVHS existovala aZ do roku 1945.

Hudobna a dramaticka
akadémia

Vyznamny slovensky organizator hudobné-
ho zivota, dirigent a klavirista Milo§ Rup-
peldt bol inicidtorom myslienky zalozenia
8koly konzervatoridlneho typu, ktord by po-
skytla odborné hudobné vzdelanie budtacim
profesiondlom a pedagdégom hudobnych
skol. Roku 1919 za pomoci vtedajsich kul-
turnych dejatelov (najmé Dr. Aloisa Koliska)
vznikla. Hudobna Skola pre Slovensko
v Bratislave (HSS). Ruppeldt sa stal jej pr-
vym riaditelom. V kriatkom ¢ase sa mu poda-
rilo ziskat viacerych slovenskych odbornikov
z oblasti klavirnej pedagogiky. Sim studoval
hru na klaviri na Konzervatoriu v Lipsku
u prof. Josepha Pembaura'. K jeho najlepsim
absolventom patrila Sylvia Halmosova (ne-
skor Macudzinska)?.

Novy riaditel HSS (od roku 1922) Frico
Kafenda vyclenil v ramci jednej institicie
hudobnoskolské (zakladné) a konzervatori-
dlne oddelenie, z ktorého v roku 1926 vznik-
la Hudobna a dramaticka akadémia
(HDA). Hudobna skola i HDA koexistovali na
jednej pode pod spolo¢nym vedenim. HDA

mala Statat sukromnej skoly. Podobne ako
Mestska varhanicka a hudobna skola - v tom
istom roku (19206) ziskala ,pravo verejnosti,
¢im obe bratislavské skoly nadobudli pravny
zdklad vyddvat vysvedcenia o odbornej spo-
sobilosti, avsak bez ziskania maturity. Kafen-
da z postu riaditela vyvijal dlhoro¢né usilie
o postitnenie Skoly, aby sa spristupnilo hu-
dobné vzdelanie i socidlne slabsim vrstvam.
K definitivnemu odcleneniu konzervatoridl-
neho oddelenia doslo aZz v roku 1941, v ob-
dobi tzv. Slovenského statu, ked bola HDA
postitnend a premenovand na Statne kon-
zervatorium. Hudobna skola sa osamostat-
nila a zostala zakladnou hudobnou skolou.
Najvyznamnejsi klavirni pedagégovia na
HSS a HDA: Frico Kafenda, Anna Kafen-
dova, Ernest Krizan, ktory prisiel z USA
(klavir studoval na Konzervatoriu v Chica-
gu), Emanuela Kajetanova, absolventka
viedenského Konzervatoria z triedy prof.
Prossnitza a majstrovskej skoly u Th. Lesche-
tizkého, Libusa Adamcova-Svobodova, ab-
solventka Konzervatéria a Majstrovskej Skoly
v Brne u V. Kurza a Karolina SmidZzarova
- slovenska klaviristka, ktord absolvovala vie-
denské Konzervatorium u prof. Fischhofa
a Majstrovsku skolu u Th. Leschetizkého.
Viaceri ziaci uvedenych pedagogov do-
kumentovali vynikajicu trovet HDA, ktord
bola porovnatelnd s kvalitou tradi¢nych eu-
ropskych konzervatorii: klaviristi Sylvia Hal-
mosovd, Michal Karin, Stefan M6zi, Alzbeta
Elanova, Pavla Pokojnd, Zita Strnadova-Para-
kovd, Jela HodZzova-Medvecka, Eva Fischero-
va-Martvonovd a dalsie osobnosti slovenské-
ho hudobného zivota: Eugen Suchon, Tibor
Freso, Juraj Haluzicky, Ladislav Holoubek
a ini.. Mnohi profesiondlne pripraveni ab-
solventi HDA (resp. Stitneho konzervatoria)
sa uplatnovali na povodnych starsich i novo-
vznikajicich hudobnych skoldch.

Vznik konzervatérii na Slovensku
Vyvoj slovenského hudobného skolstva po
druhej svetovej vojne a politickom prevrate
v roku 1948 presiel viacerymi transformdcia-
mi. Postupne sa pocet hudobnych kol roz-
rastal, pricom najvacsi zdujem sa sustredoval
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na hru na klaviri. Si¢asne vzrastli i naroky
na kvalifikovanych ucitelov klavirnej hry.
Mestska varhanicka a hudobna skola v roku
1945 ukoncila svoju ¢innost a jedina Specia-
lizovana ingtitdcia - Statne konzervatérium
v Bratislave - nestacila svojimi absolventmi
pokryt potreby hudobnych $kél na celom
uzemi Slovenska.

Roku 1951 boli pri vytypovanych hudob-
nych skoldch v Bratislave, Ziline a Kosiciach
zriadené tzv. pedagogické oddelenia pre
vychovu ucitelov hudobnych $kol.# Najlep-
§i absolventi zdkladného stupna mali moz-
nost pokracovat na pedagogickom oddeleni
v 4ro¢nom odbornom Stadiu konzervato-
ridlneho charakteru, ktoré okrem hlavného
predmetu Specializicie zahinalo hudobno-
teoretické i vseobecnovzdeldvacie predme-
ty. Studium bolo ukoncené statnou skuigkou
z odbornych predmetov pred statnou sku-
Sobnou komisiou v Bratislave.

Roku 1956 v Bratislave a v Kosiciach,
o rok neskor v Ziline sa pedagogické odde-
lenia osamostatnili a pretvorili na Vy$$ie hu-
dobné skoly. Stitnu skusku na konci studia
nahradila riadna maturita so ziskanim kvalifi-
kdcie ucitelov hudobnych $kol. Bratislavskd
Vyssia hudobnd skola splynula v roku 1959
so Statnym konzervatoriom, zostavajuce dve
boli premenované na Konzervatérium
v Kosiciach (1959) a Konzervatorium
v Ziline (1961). Premenované bolo i Stit-
ne konzervatérium na Konzervatorium
v Bratislave. Roku 1961 doslo k reorgani-
zacii vSetkych mestskych hudobnych skol
na statne /udové skoly umenia, ktoré vo svo-
jej podobe pretrvali az do sucasnosti - ako
zdkladneé umelecké skoly. Po roku 1989 sa
vytvorili podmienky pre vznik novych cir-
kevnych a sikromnych hudobnych vzdela-
vacich institicii (dalsie konzervatoria boli
zriadené v Banskej Bystrici, Topol¢anoch,
Bratislave a i.)

Konzervatérium v Bratislave
Bratislavské Konzervatorium vstupovalo do
druhej polovice 20. storocia s pevne vybu-
dovanou kultirno-spoloc¢enskou poziciou
a ambiciou nadviazat na uspesné tradicie
byvalej HDA.

Odbor hra na klaviri viedol az do roku
1949 Frico Kafenda, po nom Anna Kafen-
dova (podrobnejsie pozri v nasledujicich
¢islach HZ). Nasledujice generdcie klavir-
nych pedagdgov tvorili vi¢sinou absolventi
HDA a VSMU v Bratislave, ¢o vytvaralo priaz-
nivé predpoklady pre formovanie slovenskej
klavirnej skoly: Alzbeta Elanovd, Pavla Pokoj-
nd, Eva Pappovd, Juraj MaSinda a i.

Z najvyznamnejsich absolventov AlZbe-
ty Elanovej, ziacky Emanuely Kajetdnovej,
sa uplatnili v slovenskom koncertnom Zivote
najmi Daniela Varinska a Mikulds Skuta.

V klavirnej triede Pavly Pokojnej (ab-
solventky Ernesta Krizana na HDA a suk-
romného studia u Tlony Stépanovej-Kur-
zovej v Prahe) studovali Pavol Kovac, Ida

Cerneckd a i. Mnoho jej absolventov posobi
v zahranici.

K dlhoro¢nym pedagogom bratislavské-
ho Konzervatoria patri Eva Pappova, absol-
ventka A. Kafendovej na HDA a F. Kafendu
na VSMU. K jej Gspesnym Ziakom patri na-
priklad Elena Hindler, Pavol Virdg i Zuzana
Stiasna-Paulechovd. Eva Pappovd spolu s Al
betou Elanovou st autorky uc¢ebného textu
pre konzervatoria Metodika hry na klaviri.

V uspesnej pedagogickej ¢innosti Juraja
Masindu (absolvent R. Macudzinského na
VSMU) pokracuje jeho byvaly Ziak a takisto
absolvent Macudzinského Peter Cerman.
Obaja sa venuju i metodike klavirnej hry na
zdkladnom stupni. J. Masinda je autorom
Klavirnej citanky a Slovenskej klavirnej sko-
ly. Uviedli do slovenského koncertného zivo-
ta uz niekolko vyraznych mladych talentov.

Mnoho profesiondlne kvalitne pripra-
venych ziakov Brigity Starostovej (absol-
ventka A. Kafendovej na VSMU), Katariny
Dibakovej (absolventka E. Fischerovej na
VSMU), Tatiany Lenkovej (absolventka
I. Palovi¢a na VSMU a postrgradudlneho $ti-
dia na moskovskom Konzervatoriu) a z tried
inych pedagogov pokracuje v dalsom stadiu
na VSMU.

Konzervatérium v KoSiciach

Vznik kosSického Konzervatoria bol logic-
kym vyuastenim dlhoro¢nych snah, tradicie,
pedagogickej i umeleckej Grovne povodnej
Hudobnej skoly. Pri zrode klavirneho odbo-
ru stdli dve vyrazné osobnosti - Maria Masi-
kovd-Hemerkova a Marta Reiterovd.

Maria Masikova-Hemerkova (1909
- 1996), dcéra byvalého kosického organistu
a skladatela ceského povodu Oldficha He-
merku, hru na klaviri Studovala na hudob-
nych skoldch v Kosiciach (Agnesa Huskova)
a v Budapesti (Z. Fijalkovska), absolvovala
v roku 1921 na Vysokej hudobnej skole
v Budapesti u Gézu Nagya. Stddium si pre-
hibila u Le6 Weinera v Budapesti a Roberta
Richarda vo Viedni. Po ndvrate do Kosic sa
v rokoch 1922 az 1950 venovala koncertnej
¢innosti, neskor i prici v novozriadenom
kosickom studiu Ceskoslovenského rozhla-
su. Sucasne vyucovala na Mestskej hudobne;j
skole. Od roku 1951 patrila k prvym pedago-
gom kosického Konzervatoria. Vychovala tu
svojich najlepsich ziakov: Petra Toperczera,
Stanislava Zamborského, Alexandra Cattari-
na, Valériu Kelly a i.

Marta Reiterova (1906 - 1985) ziskala
zdklady klavirnej hry na Mestskej hudobnej
skole v Kosiciach pod vedenim Stefinie Zis-
kovej a neskor Ireny Zakaridsovej-Lodszove;.
Roku 1929 absolvovala Vysokt hudobnu
skolu v Budapesti v triede Gézu Nagya. Od-
vtedy posobila na Mestskej hudobnej skole
v Kosiciach a bola i koncertne aktivna (o. i.
v klavirnom duu s Masikovou-Hemerkovou).
V rokoch 1951 az 1980 vyucovala hru na
klaviri a metodiku klavirnej hry na Konzer-
vatoriu. K jej Uspesnym ziakom patria Matej

Lengyel, Judita Debreovd, Eva Cipkayova, Iris
Szeghy a i.

Na kosickom Konzervatériu sa pedago-
gicky uplatnili viaceri absolventi vysokych
hudobnych skol z Budapesti a Brna. K naj-
vyznamnejsim predstavitelom ceskej klavir-
nej skoly patria Ludmila Kojanova a Pa-
vel Novotny - hru na klaviri Studovali na
brnianskej JAMU u L. Kunderu a K. Janderu.
Spoloc¢ne vytvorili klavirne duo, ktoré Gcin-
kuje dodnes na domdcich i zahrani¢nych
koncertnych podiach. Premiérovali i rad slo-
venskych diel. Z triedy Cudmily Kojanovej
vysli viaceri uspesni klaviristi, ktori pdsobia
v roznych umeleckych oblastiach: Maria Dra-
veckd, Peter Maté, Marian Pivka, Peter Brei-
nerai.

7 dalsej generdcie uspesnych pedago-
gov posobia Maria Dravecka - absolvent-
ka VSMU z triedy Evy Fischerovej, Judita
Debreova - absolventka Hudobnej akadé-
mie v Budapesti u Istvina Antala a i.

Konzervatérium v Ziline

K zakladajucim pedagégom klavirneho od-
delenia na zilinskom Konzervatériu patrila
Izabela Arvayova, absolventka Ernesta Kri-
zana na Hudobnej a dramatickej akadémii
v Bratislave. Od roku 1936 posobila na Hu-
dobnej skole v Ziline, kde k jej najvyznam-
nej$im absolventom patrili Anton Kallay
a Ivan Hrusovsky, na Vyssej hudobnej skole
Dagmar Dubenova. Na konzervatériu neskor
vyucovala najmi metodiku klavirnej hry.

Odbor hra na klaviri na Konzervatoriu
v Ziline charakterizuje dlhoro¢na metodicka
previazanost s ¢eskou klavirnou skolou, co
sa odrdza v jeho pedagogickom obsadeni
viacerymi absolventmi brnianskej JAMU ¢i
prazskej AMU.

K tUspesnym klavirnym pedagdgom pat-
rila. Danuse Kurkova, absolventka AMU
v Prahe u F. Maxidna. Z jej ziakov sa v peda-
gogickej a umeleckej praxi uplatnili Elena
Hirnerova a Marta Singerova.

Osobitné miesto patri Antonovi Kal-
layovi, absolventovi JAMU v Brne u J. Ermla.
Z jeho klavirnej triedy vysli Ivan Gajan, Da-
niel Buranovsky, Jan Salay a i. Vyznamné su
aj jeho umelecké a organizacné aktivity v ob-
lasti zborového dirigovania.

Absolventi Dagmar Dubenovej (Studo-
vala na VSMU v Bratislave v triede R. Macu-
dzinského) a Dariny Svarnej (absolventka
JAMU v Brne u J. Ermla) sa v sucasnosti za-
raduju k poprednym klaviristom najmladsej
generdcie.

Klavirna pedagogika na Vysokej
Skole muzickych umeni

Skupina poprednych osobnosti sloven-
ského hudobného Zivota - Frico Kafenda,
Viclav Talich, Jan Strelec a Eugen Suchon
- sa po druhej svetovej vojne zasadila o pre-
sadenie myslienky zalozenia hudobno-vzde-
lavacej institicie najvyssieho typu. Ich praca
bola korunovand uspechom 9. juna 1949,
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ked bola v Bratislave zriadend Vysoka Skola
muzickych umeni.

Odbor hra na klaviri patril od pociatku
existencie VSMU k jej nosnym umeleckym
pilierom. Uz v prvych rokoch postavili vyso-
ky stupeil umeleckej a pedagogickej profe-
sionality velké osobnosti, ktoré sa natrvalo
zapisali do dejin slovenského klavirneho
umenia - Frico Kafenda, Anna Kafendo-
va, Stefan Németh-Samorinsky (vietci od
roku 1949), Rudolf Macudzinski, Michal
Karin-Knechtsberger (obidvaja od roku
1951) a Eva Fischerova-Martvonova (od
roku 1954).

Vyvin klavirnej pedagogiky na Kated-
re klavesovych ndstrojov neplynul v jednej
metodickej linii. Pedagégovia reprezentovali
tradicie a vplyvy viacerych eurépskych skol,
ktoré si osvojili v priebehu studia na nemec-
kych, ¢eskych, rakuskych a madarskych sko-
lich u poprednych klavirnych profesorov
(Roberta Teichmiillera, Bélu Bartoka, Franza
Schmidta, Jozefa Pembaura, Karla Hoffmeis-
tera, Viléma Kurza...).

Na katedre sa tak v problematickych ca-
soch totalitného rezimu vytvorila unikatna,
metodicky mnohostranna odborna platfor-
ma. Tato vzdcna ¢rta - samozrejme, v .mo-
difikovanej podobe - obohatend o dalsie,
modernejsie vplyvy europskych 8kol, pretr-
vala az do sucasnosti. V porovnani s inymi
krajinami (napr. Cesko, Rusko, Polsko, Ma-
darsko), kde si jednotlivé klavirne skoly este
doneddvna chranili svoje narodné Specifika,
je tato metodicka pestrost na pode jednej
Skoly vynimocnd. Rozmanitost pristupov
priniesla so sebou moznost konfronticie,
¢asto protichodnych metodickych i estetic-
kych ndzorov. Idedlnym priestorom, kde sa
neraz v burlivej atmosfére prezentovali a cib-
rili Siroké ndzorové prudy, boli interpretac-
né semindre, na ktorych sa svojho casu zu-
castnovali vSetci pedagdgovia hry na klaviri.
Tato mnohotvarnost sa ndsledne premietla
i do Sirsiecho vyvinu a formovania celého
slovenského klavirneho umenia. Absolventi
prvej generdcie pedagogov VSMU vytvorili
pedagogicku bazu novodobého slovenské-
ho hudobného skolstva.

Sestdesiate roky znamenali ndstup no-
vej generdcie pedagégov z radov vlastnych
$pickovych absolventov VSMU. Z triedy prof.
Kafendovej to bol najskor Miloslav Staros-
ta (od roku 1965). Po fiom Ivan Palovic (od
roku 1968), takisto absolvent A. Kafendove;j,
ktory pokracoval v studiu u Bruna Seidlho-
fera vo Viedni (podrobnejsie pozri v niekto-
rom z dalsich ¢isel HZ). Miloslav Starosta sa
ako prvy zo slovenskych klavirnych pedago-
gov venoval teoreticko-vedeckej oblasti kla-
virnej interpretacie. Prelozil z cudzojazyc¢nej
literatary kmenové diela z klavirnej meto-
diky 20. storocia, polozil ziklady predmetu
didaktika klavirnej hry. K najvyznamnej$im
absolventom v jeho triede na VSMU patria
Zuzana Stiasna-Paulechovd, Daniel Buranov-
sky, Denisa Durinova, Janette Singerovd a i.

V sedemdesiatych rokoch, ked ukoncili
posobenie v hlavnom predmete prof. Kafen-
dova a prof. Macudzinski, prisli na katedru
posily zo zahranicia. Viktor Ivanovi¢ Nosov
z moskovského Konzervatéria predstavoval
prvy autenticky kontakt s ruskou klavirnou
gkolou. Cesku $kolu reprezentoval pedagdg
prazského Konzervatéria Ilja Hurnik a vy-
nikajuci slovensky klavirista Peter Toperc-
zer, absolvent prazskej AMU. Ich posobenie
na katedre bolo vsak len kratkodobé.

Problém pedagogického zabezpece-
nia sa vyriesil az v osemdesiatych rokoch.
Najskor to bol prichod vyrazného mladého
slovenského klaviristu Stanislava Zambor-
ského, absolventa VSMU z triedy R. Macu-
dzinského, ktory studoval aj na Hudobnej
akadémii F. Liszta v Budapesti u T. Erkela.
K doterajsim poprednym Zamborského ab-
solventom patri najma Mdria Vaitova-Biegel-
bauerovd.

Aj mnohi dalsi, z radov najlepsich ab-
solventov, sa po skonc¢eni VSMU rozhodli
prehibit svoje vedomosti na uzndvanych za-
hrani¢nych skoldch. Po nédvrate obohatili me-
todické odborné spektrum katedry o nové
zaujimavé inSpirdcie.

Na ziklade pozoruhodnych pedagogic-
kych vysledkov z bratislavského Konzervato-
ria prisla v roku 1984 na katedru popredna
slovenska klaviristka Ida Cernecka, absol-
ventka R. Macudzinského, ako i postgradual-
neho $tidia na Konzervatoriu P. I. Cajkovské-
ho v Moskve u Viery Gornostajevovej (ziacky
Genricha G. Nejgauza). Jej skolu reprezen-
tuji v sucasnej koncertnej a pedagogickej
praxi Mdria Heinzova, Agdtha Csehiovd, Jana
Nagy-Juhdsz, Magdaléna Bajuszovd, Kamil
Mihalov, Katarina Brejkovd, Zuzana Zambor-
skd a mnohi dalsi.

Koncom osemdesiatych rokov spolu
s vyraznymi vplyvmi ruskej klavirnej skoly
zaroven pokracuju i kontinudlne vplyvy tra-
di¢nej viedenskej a cCeskej klavirnej skoly.
Ceska skola md svojho predstavitela v osob-
nosti Maridna Lap$anského (absolventa
Jana Panenku na AMU v Prahe), koncertné-
ho umelca a dlhoro¢ného solistu Slovenskej
filharmonie, ktory vyucuje hru na klaviri od
roku 1987. V jeho triede absolvovali Marcel
Stefko, Tomas Nemec, Peter Pazicky, Dusan
Sujan a i. O rok neskor prisla zo zahrani¢né-
ho angazmin Tatiana Frafiova - Spickova
absolventka A. Kafendovej a postgradudl-
neho stadia u B. Seidlhofera vo Viedni. Na
VSMU posobila do roku 2004. K jej ispes-
nym absolventom patria Milan Pacovsky
a Mayuko Kida.

Bezprostredne po roku 1989, ciastocne
i pod vplyvom Studentského hnutia, bol ini-
ciovany nastup novej vlny pedagogov, najma
z radov aktivnych interpretov. Na katedre
zacala vyucovat Daniela Varinska (absol-
ventka R. Macudzinského). Z jej zZiakov sa
v koncertnom zivote presadili najmi Eleo-
noéra Skutovd, Jordana Palovicovd a Zuzana
Suchanova.

V tom istom obdobi prichddzaji i dal-
§i absolventi moskovského Konzervatéria
- Cyril Dianovsky (absolvent Michaila Vos-
skresenského a aspirantiry u Stanislava Nej-
gauza) a Ivan Gajan (ziak S. Nejgauza a V.
Gornostajevovej).

V devitdesiatych rokoch dostavaju pe-
dagogické moznosti aj vyznamni absolventi
VSMU Zuzana Stiasna-Paulechova, Da-
niel Buranovsky (obaja absolventi M.
Starostu), v sucasnosti FrantiSek Pergler
(absolvent Z. Stiasnej-Paulechovej a dokto-
randského stadia u I. Cerneckey).

Pedagogovia pdsobiaci na Katedre kla-
vesovych ndstrojov predstavuji popredné
umelecké osobnosti nielen v rdmci sloven-
ského hudobného zivota, ale aj v medzina-
rodnom kontexte. Viaceri z nich su prizyvani
do por6t medzindrodnych klavirnych satazi,
za odbornych lektorov interpretacnych kur-
zov, aktivne sa i sami zapdjaju do organizo-
vania hudobnych podujati medzindrodného
vyznamu (klavirne sttaze J. N. Hummela
a Piano Bratislava, interpretac¢né kurzy, pe-
dagogické semindre, workshopy...), venuju
sa koncertnej, odbornej vedeckej a preklada-
telskej ¢innosti.

Od zaloZenia VSMU (1949 az 2005) sa
rozrastol zoznam absolventov hry na klaviri
na vySe 200 mien. Mnohi z nich kvalitativne
posilnili nielen hudobné skolstvo a kultiru
na Slovensku, ale pedagogicky sa uplatnili
na konzervatériach a vysokych skoldch za-
padnej Eurépy, Ameriky a Australie.

Poznamky

U Joseph Pembaur (1875-1950), klavir Studoval
u Lisztovho Ziaka Alfreda Reisenauera. Ok-
rem koncertnej cinnosti posobil pedagogicky
na Mestskej hudobnej skole v Innsbrucku, na
Konzervatoriu v Lipsku a na Mnichovskej
akadémii.

Sylvia Macudzinskd, rod. Halmosovd (11. 11.
1907 Mojmirovce - 30. 7. 1997 Bratislava)
hru na klaviri Studovala najskor u Milosa
Ruppeldta na Hudobnej skole pre Slovensko
v Bratislave (1920-1924), v rokoch 1924-1926
na Stdtnom konzervatériu v Brne u prof. Ru-
zZeny Kurzovej (absolutérium) a v rokoch
1926 - 1929 v Majstrovskej triede prazskeho
konzervatoria u prof. Vilema Kurza. Spolu
s manzelom Rudolfom Macudzinskim vytvo-
rili zndme Rlavirne duo, ktoré iicinkovalo na
domdcich i zahranicnych podidch tictyhod-
nych 55 rokov.

V sticasnosti nesie jej ndzov meno svojho za-
kladatela - Zdkladnd uwmeleckd Skola Milosa
Ruppeldta.

Rok 1951, ked' boli zalozené pedagogické
oddelenia, je povazovany za rok vzniku
Konzervatorii v Ziline i v Kosiciach. Vznik

N~

w

N

Konzervatoria v Bratislave sa spdja s
rokom 1919 (zalozenie Hudobnej skoly
pre Slovensko), resp. rokmi 1926 az 1928
(proces konstituovania Hudobnej a
dramatickej akademie).
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Gjallarhorn

Fascinovani stredovekymi baladami...

Kvarteto Gjallarhorn pochadza z Ostrobotnie, §védsky hovoriacej ¢asti Finska. Patri medzi popredné exportné
§kandindvske skupiny world music, i ked ju u néds zatial poznd len méalokto. Na rozdiel od ostatnych siaha po inSpiracii
a repertodri uplne inde. Objavuje a revitalizuje stredoveké Iudové piesne a balady, uzko spojené so §kandindvskou
mytoldgiou. Ich aranZmany zneju objavne, neobyc¢ajne vkusne a aj napriek ¢isto akustickému obsadeniu pozoruhodne
moderne. Zvuk Gjallarhorn rozoznéte na prvé pocutie vdaka origindlnemu insStrumentdru i nezamenitelnému
spevackemu prejavu liderky a huslistky skupiny Jenny Wilhelmsovej...

u Finska [udové hudba je pre vé&inu Slovakov dost ne-
zndmym pojmom. Jedinou Sir§ie zndmou skupinou ¢erpajicou
z finskeho folkléru je u nés Vértting. Hudba Gjallarhorn znie
viak Uplne inak...

Z pohladu tradicie to sovist hlavne s tym, Ze vo Finsku Ziju tri rézne
etnika: finske, finskodvédske a Samiovia na severe. Gjallarhom vychd-
dza z tradicie finsko-dvédskeho etnika, kioré Zije na z&padnom pobrezi
a na stostrovi blizko Svédska. Nasim jazykom je 3védstina, prefo md
nasa hudobna tradicia so svojimi ,pastierskymi zvolaniami”, tradignymi
huslovymi ,menueimi” a stredovekymi baladami viac spolocného s kul-
torami inych skandindvskych krajin. Vértting so svojimi spevmi runo vy-
chadza predovietkym z finskej hudobnej fradicie.

Z hudobného hladiska majd Gjallarhom a Vértting tplne rozdielny
sposob aranzovania fradiéného materidlu a dplne rozdielne obsadenie.
Pristup Vértting mé blizsie k folku a rocku, kym my sme viac orienfovani
na ambient a pri aranzovani rozmyslame skér ako jazzovi hudobnici.

u Na rozdiel od vé&ésiny Skandinévskych skupin world music
sa Gjallarhorn repertodrovo sistreduje na stredoveké epické
piesne, kde je délezity text so silnymi vézbami na mytolégiu...
Cim vds oslovuje takyto Specificky typ piesni?

Som fascinovand stredovekymi baladami, pretoZe je v nich uchovand
velmi stard tondlita, kiord bola v stredoveku spoloénd pre celt Eurépu.
Pouziva sa v nich mikrofonalita (blue notes) a rézne mady, nielen durovy
a molovy. To isté platf pre hymnické piesne a modlitby, kioré majd pévod
v gregorianskom chordli a velmi komplikované ornamentalne 3iruktory.
Stredoveké balady so obzvlésf dobre uchované na stostrovi Finska, kde
epické pribehy spievali generécie od stredoveku.

Texty s naozaj velmi dolezité. Cheela by som, aby ludia vedeli
nieco o fom, comu verili a o &om rozmyslali ich predkovia. Je fo zretel-

PETTER BERNDALEN

né napriklad pri baladach s nadprirodzenou tematikou a pri piesfiach
rimur, v kiorych sa $kriatkovia & vodné a lesné bytosti obycajne zamilujg
do ludi, no nakoniec zistia, Ze patria do Uplne inych svefov. Som pre-
svedéend, Ze nasa mytolégia musi byf interpretovand symbolicky a po-
ukazuje jednak na psychologické archetypy a tiez nam rozprava, ako
nasi predkovia vnimali prirodu a ako si ju cfili. Je fo nieco, z Eoho by sme
sa mali v dnednej dobe vietci poudif...

m Piesne z vasho repertodru asi nie s siéasfou Zivej hudob-
nej tradicie. Kde ich vyhladédvate? Na objavovanie a oZivova-

JENNY WILHELMSOVA

nie takych starych piesni treba pravdepodobne az muzikolo-
gické ,nasadenie”...

V&csina vokdlnej tradicie nie je uz Ziva a mozno ju ndjsf iba u nie-
kolkych starych ludr. V prvej polovici 20. a na konci 19. storocia bolo
ale zaznamenané obrovské mnoZstvo notovych materidglov a ferénnych
nahravok, preto existuje vela pisomnych i zvukovych prameriov. Tak &
tak ale musite poznaf 16znych zberatelov a vedief, v kiorom archive
mozno ndjsf pofrebné nahravky. Repertodr vyhladavam predovietkym
vo Finsku, Svédsku a Nérsku a &iastocne na Islande. Huslova tradicia
ie viak stale Zivé a nikdy nezaniklo. ludia sféle tancujo a vyuZivajo ju
niekedy na svadbach.

m Relativne zndma je u nds este nérska [udova spevacka
Agnes Buen Garnasovd, ktorej CD Rosensfoles aranzoval Jan
Garbarek. Vase posledné dve CD obsahuji niekol'ko podob-
nych momentov...

Ano. Aj Agnes totiz pracuje so stredovekymi baladami a nérskou
hudbou, preto st nase zdroje obé&as rovnaké, tonalita je rovnaké, obéas
hladame v tych istych archivoch. A podobne ako Agnes aj Gjallarhorn
aranzuje hudbu ambientne, s cielom vystaval zvukovd ,krajinu” okolo
melédie a vyjadrif pribeh.

m Hudba Gjallarhorn nevychddza iba z folkléruy, ale je Sir-
$ou fuziou viacerych Zdnrov - véainej hudby, jazzu... Aky hu-
dobny background a vzdelanie potrebuje hudobnik, aby sa
dopracoval k takto Siroko ponimanému konceptu...

Pokial mozno, tak folkléme vzdelanie, pretoze potom viete, ¢o je
délezité zachoval a ¢o treba zdéraznif v starych Styloch a médoch.
Nasi ¢lenovia maju skusenosti s klasickou hudbou, $pecidlne renesane-
nou, s folkom, rockom i popom, takze zdber je dost Siroky. Domnievam
sa ale, ze nasa hudba je vysledkom kombinacie individualit, nie iba so-
motného vzdelania. Je dole-
zité, ze nadi hudobnici majd
hraeske skusenosti z inych sku-
pin a s aranzovanim, prefoze
mame vielci vyrazni zodpo-
vednosf o zdsadné tvorivé
tlohy v hudbe i na podiu. Ni-
kio z nds nie je sprievodnym
hracom, spolupracujeme skor
ako Styria  synchronizovanf
solisti.

m Vasa hudba vyché-
dza z tradiénych skan-
dindvskych korenov,
v obsadeni Gjallarhorn
figurujo ale aj netradicné
a neeurdpske ndstroje. M& austrdlske didjeridoo alebo rézne
afro-kubdnsko-indické perkusie nejaki podporu v domdcej tra-
dicii?

Didjeridoo bolo v celom prvom desafroci délezitym ¢lankom nasej
hudby. Velmi dobre zapadalo do predstavy o téne permanenine rezonu-
jtcom pod melddiou, v skandinévskej hudbe zvyeaine produkovanym re-
zonan&nymi strunami, drumblou alebo gajdami. Didjeridoo jednoducho
vystihuje tuto predstavu a dopliia ju o basovy rozmer. V sicasnosti sme
sa prepracovali od didjeridoo k subkontrabasovej zobcovej flaute (1,5

Foto: Ch. Héglund
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metra dlhy nésfroj], kiord je pévodne tradinym barokovym ndstrojom.
Poskytuje ném Sirsie moznosti v procese aranzovania, vo vyuZiti réznych
tonin a melédii. Mame fiez nového bubenika, $pecialistu na skandindv-
sku ludovi hudbu, schopného hraf na bicich melodie a zdéraznif rytmus
starych tanecnych piesni. Na tento Gcel ma $pecidlne zostrojené néstro-
ie. Nazvala by som ho ,fradi¢nym” skandindvskym perkusionistom, no
na vystiznejsie pomenovanie jeho hry by sa hodilo skér nie¢o ako ,velmi
dobre kontrolovany free jazz". Nasi byvali bubenici sa ale tiez snazili
vytvaraf zvuky, kioré by sa hodili k melédii. Boli vyivarané napriklad naj-
strojmi, ako udu a tamburina, kioré zneli takmer indicky.

m Okrem didjeridoo a réznych perkusii tvoria jedineény
sound Gjallarhorn tiez husle a viola. Skandindvia ma tiez vlast-
né tradiéné ndstroje, medziinymi napr. unikdatne husle hardan-
ger, na ktorych hréte qj vy....

Ide o stary néstroj pouzivany tradiéne iba v Nérsku. Pripomina violu
d'amore, m& 2 az 5 rezonan&nych siron a Erevové siruny. Jeho felo je
zaoblenejie nez u klasickych
husli o bezne sa na fiom hré
naraz na 2 az 3 sirunach.
Maj vlastny néstroj bol posta-
veny podla repliky zo 17 sto-
ro¢ia pred niekolkymi rokmi,
ked som zila v Nérsku.

m Vase prvé CD Rana-
rop bolo vyhlasené vo Fin-
sku za Naijlepsi album lu-
dovej hudby za rok 1997.
Medzindrodne bol vyda-
ny finskym Warnerom
spolu s dal3imi finskymi
skupinami world music.
Medziinymi aj s albumom
Black Bird od skupiny Vériting. Preéo ste sa nestali rovnako
slavnymi? Nestretol som sa so Ziadnym negativnym hodnote-
nim vasich CD ani koncertov. A to v celosvetovom meradle.

Dakuiem za peknd zmienku. MéZem vam povedaf radostnd spravy,
e aj jedno nage CD bolo ocenené zlatou platiiou. Vérting je na scéne
priblizne o desaf rokov dlihiie ako my, preto majd viac CD a ludia ich,
prirodzene, poznajd dihie ako nds. My pripravujeme v siéasnosti iba
Stvrté CD. Je ale fazké takio porovnavaf. Slava sovisi of s nasim zame-
ranim. Sme velmi rozdielne typy skupin. Verim tomu, Ze rockovy pristup
méze byf dobre primany v juznej Eurépe. My méme pocetné obecen-
stvo v sfrednej Eurépe a v Japonsku a vyhrali sme niekolko cien vo Fran-
clzsku. Vo Finsku sme dnes rovnako znami ako Vartting.

m Poéas uplynulych desiatich rokov ste vydali iba tri CD. Ich
dékladné prepracovanost po vietkych strankach signalizuje
nielen to, Ze do pripravy néhravok investujete ovela viac ¢asu
ako byva zvykom pri beznej produkcii CD, ale Ze sa tiez venu-
jete hlbSiemu $tidiu starych prameriov...

Som rada, Ze sfe sa o tom zmienili. Mate pravdu. CD pripravujeme
velmi pozorne a proces pripravy frva vzdy najmenej dva roky. Zagina
sa zbieranim materidlu, aranzovanim a najdélezitejsiv fézu tvorf koncert-
né predvadzanie piesni dlho prediym, nez pristopime k ich nahrévaniu.
Piesen nie je nikdy naozaj pripravend bez ,vkladu” publika. Snazime sa
tiez, aby kazdé CD predstavovalo uceleny pribeh, podobne ako kni-
ha. S hlavnou myslienkou a vystiznym nazvom. Aj né§ graficky dizajnér
navrihuje obal a buklet oz na zéklade hudby. Vietky CD nahrévame
v rovnakom 3tudiu (obrovské $tidio v fichom prostredr finskych lesov) s
nasim vlastnym zvukérom Martinom Kanfolom.

m Aké podmienky mdte pre vase hudobné aktivity vo Fin-
sku & v Skandindvii vieobecne. Existuje u vds $tatna podpora
pre vyskum, $tddium, komponovanie a nahrévanie tradiénych
alebo tradiénou hudbou ovplyvnenych projetkov? Vy sama ste
$tudovali fudovi hudbu na viacerych (nielen finskych) skolach.

Ak ste prijaty na hudobni akadémiu, $tat vam az sedem rokov uhré-
dza vietky ndklady spojené so studiom, ucitelov atd. Vzdelanie je bez-
platné, ¢o je dévod, preco s6 v celej Skandindvii velmi vysoké dane. Na
druhej strane je na 3tudium ludovej hudby prijatych ro¢ne maximalne 10

Foto: Ch. Héglund

uchadzacov, takze dostaf sa k nemu je narocné. len o sa ale zacnete
hudbe venovaf profesiondlne, zostéva vz iba moznost maximélne raz
roéne Ziadaf 3tat o grant. Zivif sa musite bud koncertovanim alebo pe-
dagogickou ¢innosfou. Na nahravky méze u nés vydavatelsivo ziskaf
granty zo $tétom riadenych fondov.

m Aké miesto mé vo vaSom ponimani autentické folklérne
dedi¢stvo a, naopak, snaha byt moderni a aktudlni?

Ako som sa uz zmienila, délezité je, aby zostali zachované pévod-
né mody, ormamenty, fext a spevacky 3yl. Okolo nich ale vyivarame
hudobny priestor, kiorého tlohou nie je vyplf, ale zdéraznenie spome-
nutych charakteristik. Je fo ako praca divadelného reziséra pri priprave
predstavenia. Niekedy vznikne okolo t#émy hudba klubovo-ambientng,
niekedy ma nadych jozzu a niekedy sueasny folklér.

m Vé$ hudobny koncept je stritkne akusticky. Mdte nieéo
proti elektrickym ndstrojom?

Nie, nemame ni¢ profi nim. Ovela zabavnejsie je ale spoznévaf

ADRIAN JONES

GORAN MANSSO -
=

hlbsie kazdy nastroj a nachédzaf tie najzviasinejsie techniky a zvuky
v jeho prirodzenych danosfiach, vdaka ¢omu nakoniec dokazu znief
Lelekiricky”, alebo ako samplované. Dalo by sa tiez povedaf, Ze ne-
pofrebujeme elekirické néstroje na to, aby sme boli dostatocne ddernf
pre velké openair festivaly. Podobne ako rockové skupiny, mame najhlb-
Sie basové tény i stredné a vysoké polohy. Nebolo by fo, samozrejme,
mozné bez piateho &lena skupiny, nasho zvukéra, kiory pre nds vyvinul
Specidalne mikrofény.

m Vada spevacka technika méze zniet slovenskému uchu
trochu exoticky a fazko napodobitelne. Aké Skoly ¢lovek po-
trebuje na zvladnutie tohto typu spevu.

Kazd¢ etnickd hudba je fazko napodobitelnd. Ak by som chce-
la znief autenticky indicky, musela by som navitevovaf indicky koly,
$pecializovand na klasickd indickd hudbu. V mojom pripade by ste mu-
seli prist $tudovaf do Skandindvie na Sibeliovu akadému v Helsinkach
(zamerand prevazne na finsku hudbu), Krélovskd hudobnd akadémiu
v Stokholme alebo na Ole Bull Academy v Nérsku. Sama tieZ vyucujem.
Ste vitany. Je tu zima, no v kazdom dome mame frojité sklé a saunu
v budove 3koly. 5

m Gjallarhorn nedévno oslévila desiate vyroéie. Co sa zme-
nilo v priebehu rokov a aké s vase vizie do budicnosti?

Najvécsia zmena sa udiala v minulom roku, hned po oslavach
nasho vyrocia. Uzavrela sa jedna etapa nasej histérie a 10 novy sme
za&ali s dvomi novymi ¢lenmi: Géranom Manssonom na dychovych na-
strojoch a $pecidlnych tribach a s Petterom Berndalenom na skandinav-
skych perkusiach. Obidvaja budu tcinkovaf na nasom novom CD, kioré
zaginame nahravaf fento mesiac. Tato zmena nds velmi tedi a indpiruje.
Vdaka novym néstrojom sa pondrame este hlbsie do nasich skandinav-
skych korefiov. Géran hré na mnohych tradignych skandindvskych dreve-
nych flautéch, ma skusenosti s renesanénou hudbou, kiord velmi dobre
koredponduje so stredovekymi baladami a hraval fiez s folk-popovymi
skupinami. Zvuk skupiny ma stale 10 neodmyslite/nd ,hypnotickd” a dder-
nd dimenziu ako kedysi. Hrame s este vacsim zanietenim nez kedykolvek
prediym a v budicom roku pripravujeme turné po sirednej Eurépe, Jo-
ponsku a Skandindvii s novym repertodrom.

pripravil Augustin Rebro B
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Chavez Ravine

,2Latino-opera“ o tych, ktorym zivoty

menia buldozéry

Na zaciatku bola séria malebnych ¢iernobielych fotografii, zachytavajucich Zivot uzatvorenej vidieckej komunity
uprostred Los Angeles v polovici minulého storoc¢ia. Po patdesiatich rokoch fotografie i pribehy Iudi zreinkarnoval
- pre seba prizna¢nym sposobom - gitarista a producent Ry Cooder.

Story
Lokalita Chavez Ravine urtite nepatrila v 40. rokoch 20. storocia k tym
Llepsim” adresam rychlo bohamniceho a rozvijajiceho sa los Angeles.
Napriek fomu fo, o by biely prislusnik strednej vrstvy povazoval za ne-
vyhovujice miesto na byvanie, bolo niekolko desafroci malebnym do-
movom jednej z pocetnych mexickych komunit. Uzatvorenost bohom za-
budnutej 3ivrte podporovala aj na viedajgiv dobu nezvykld sebestacnost
iej obyvatelov - zahradky a dobytok poskytovali moznost nespoliehaf
sa na prajnost ¢i neprajnost okolitého sveta. Pre navitevnika ,zvonka”
fo bola zase prilezitost posunif sa v ase o pdr desiatok rokov dozadu
a vidief akysi zakonzervovany svet niekdaisich losangelskych stvri. Ked
sem prisiel koncom 40. rokov fotograf Don Normark, aby nafofil sériu
paméinych snimok, bolo ddolie Chavez
Ravine jednym z poslednych ostrovov
odolévajicich nezadrzatelnému pokro-
ku priiemného, modemého amerického
Zivota. Dnes by sme povedali - konzum-
ného. Pre fotografa uz viedy atraktivny
materidl na stvarnenie témy ,autentické-
ho" Zivota. O niekolko rokov sa ,atrak-
tivita” témy s ndzvom Chdvez Ravine
z hladiska jej umeleckej reflexie ironicky
znésobila. Celd 3tvif bola v 50. rokoch
zrovnand so zemou, staré malebné
domy ustopili projektu vystavby moder-
nych nizkon¢kladovych verejnych bytov
a Normarkove fotografie sa tak nechtiac
stali svedectvom poslednych okamihov
fejto lokality s vyhladom na svefielkujuci
Downtown. Zivotné osudy ludi, roky dob-
rovolne pripttanych ku konkréinemu kusu
zeme, nabrali ne¢okané zvraty.
Takychto pribehov je na svete urcite
vela. Vyvlastenenie, znicenie domova,
pocit krivdy a stratené spomienky. Zije-
me viak v dobe, ked nds dojimaju skér
prirodné katastrofy, letecké nesfastia, &
choroby slavnych. Pre média so prifaz-
livé mozno qj preto, ze patria k akymsi
instaninym ,vzruchom”. Rychlo na ne
zabudneme azda prefo, Ze zvé&ia ne-
kore3ponduijd s nasim kazdodennym Zivotom. Sledujeme ich fofiz z do-
stafocne bezpecnej vzdialenosti. Na druhej strane, sila pribehu Chavez
Ravine je prave v jeho blizkosti a kazdodennosti. Buldozéry menia Zivo-
ty ludi aj v inych astiach planéty...

Cooderove obrazy starych svetov

Ry Cooder (nar. 1947 v Los Angeles) je v $irSom kontexte znamy ako
producent legendarneho projekiu Buena Vista Social Club (1997) - re-
vivalu hviezd kubanskej pop music ovplyvnenej jozzom. Fandsikovia re-
gistruju Coodera ako viestranného gitaristu, Ziadaného stodiového hra-
&a v 60. rokoch, neskér uspesného autora filmovych hudieb. Napriek
solovym ambiciam obstal Cooder asi najlepsie ako ,spolupracovnik”, ¢i
,objavovatel”. Tazko poveda, &i vytiahnutie zabudnutych alebo nezna-

mych mien z réznych kutov sveta [Ali Farka Toure, Ibrahim Ferrer a spol.)
v pravy ¢as a na sprévnom mieste mozno pripisovaf skér jeho Cisto hu-
dobnym zaujmom alebo viac umnému obchodnému kalkulu. V podstate
na fom nezdlezi. Podobne ako v pripade fenemondineho Buena Vista
Social Club, aj pri pocovani hudby z Chévez Ravine sa da na podobné
Gvahy vdaka nespornym kvalitém nahrévok lahko zabudnuf. Porovna-
vaniam najnoviieho Cooderovho projekiu s jeho zatial najslavneisim
sa asi vyhne mdlokio. Oba zuZitkovavajo jeho zanietenie hudbou la-
tinskej Ameriky i tokpovediac muzejnicke nadsenie. Zatial ¢o chytlavy
kubansky projekt s nonsalantnymi starcami bol doslova odsudeny na
Uspech v &ase bujnejucej popularity world music (s podporou slévneho
rovnomenného filmu Wima Wendersa), Chavez Ravine je komornejsi
svojim pribehom i hudobnym spracova-
nim, a podobne subtilnejsi bude zrejme
i z&ber jeho cielove] skupiny. Na druhej
strane, aj u prichddza $fasing (opéf by
sa dalo dodaf komeréné) spojenie s fil
movym médiom. CD prind3a hudbu spé-
10 so simulténne vyrobenym dokumentom
reziséra Jordana Mechnera.

Chicanos, Pachucos

a Zoot-Suit

Cooder pouzil motiv znicenej komunity na
prerozpravanie nielen konkréineho pribe-
hu losangelskej stvrte, ale aj histérie pop-
kultory mexickej enklavy na juhovychode
USA. 40. a 50. rokom vladol termin Zoot-
-Suit - rebelantska kulttra a méda , Chi-
canos”, feda tych, kiorym nevyhovovali
oznacenia Hispanci & Americki Mexi¢a-
nia. Mladi Chicanos nosili provokativne
nadmermné obleky s plantajocimi, pri &len-
koch sa skladajicimi nohavicami, diev-
Eatd zase obtiahnuté sukne, dlZkou vizi-
ondrsky ohlasujuce prichod mini. Ugesy
museli byl zase - a fo v pripade oboch
pohlavi - o najobjemnejsie. Cooder
spomina, ako sa na jeho sirednej skole
povravalo, Ze si mladé Mexi¢anky vo
frizorach schovévaju Ziletky. Napokon,
kriminalita bola dobovou ndlepkou viedajse] mexickej mladeze a hysté-
ria verejnosti s podporou tlace a policie vzrastla tak, Ze sa ZootSuit sfal
synonymom vyrastkov a ndsilnikov. Zoot-Suit bol viak aj znackou pre vy-
hraneny druh frévenia volného ¢asu - v losangeleskych kluboch, baroch
a divadlach sa tancovalo za zvukov kapiel, kioré novétorsky kombino-
vali jazz s tradiénou mexickou, resp. ,latinskou” hudbou. Na rozdiel od
velkoorchestrélneho bigbandového swingu, smerovala hudba Chicanos
ku komornejsim kombovym zostavam. Hudobnym prejavom Zoot-Suit sa
stal takzvany Pachuco Style. Pachucos bolo $panielske oznacenie pre
dobovych ,punkerov” - vyrastkov, rebelov, odpadlikov. So Zoot-Suit sa
stofoZnila af Eerno$ska komunita - sta&i si vybavif filmy reflekiujuce tito
dobu. Cernosski jazzmani v nich ¢asto maju na sebe préve ,nadmerné”
dvojradové saké s dihymi nohavicami.
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Podla viacerych autorov fenomén Zoot-Suit ovplyvnil vyvoj americkej
pop music a podporil néstup rockandrollu. Na severoamerickom konti-

nente si Chicanos vytvorili vlastnd scénu, ktord sa rozvetvila podla inkli- |

ndcie a spojenia fradicnych prvkov s tymktorym , univerzalnym” Zé&nrom
- od jazzu cez blues, thytm-and-blues, rock aZ po pop.

Cooderov koncept

Tentoraz sa Ry Cooder vloZil do projektu nielen ako producent, resp.

aranzér, ale vyrazne prispel aj ako aufor a inferpref. Prezieravo si pri-
zval viaceré osobnosti Chicano scény a oj tu prejavil cit pre pravy &as,
resp. schopnosf prisf s népadom takpovediac o paf mindt dvandsf. Dve
kultové postavy Chicano hudby sa na jeho CD podielali, no vydania sa
uz nedozili. Jazzovy kontrabasista a skladatel Don Tosti (1925 - 2004
sa sice objavuje symbolicky len ako hlas, &itajuci vestbu mimozemsfana
[udu Chavez Ravine, legenda o zakladatelska postava Chicano hudby
skladatel a spevak Lalo Guerrero (1916 - 2005) viak spieva v Coo-
derovych verzidch svojich troch piesni. Okrem nich demonstrujo Geasfou
na projekte vyvoj a Sirokospekirdlnost scény Chicano qj gitarista David
Hidalgo z rockovych Los Lobos, spevak Wiliam Garcia alias Litle Willie
G. zR&B formacie Thee Midniters &i fenomendlny Tex-Mex akordeonis-
fa Flaco Jimenez. legendy dopliiaju mend vybornych spevacok: Juliette
Commagereovd, Carla Commagereovd, Ersi Arvizu ako aj havaijsky
spevak Bla Pahinui.

Devizou celého projekiu je dramaturgia. Chdvez Ravine nie je
len typickym konceptuélnym albumom, ale oj CD so silnym vizualnym
a hudobno-dramatickym nabojom. Cooder kombinuje vé&sinu novo
komponovanych piesni so $tyrmi dobovymi skladbami. Tradiéné dvoy-
a frojdobé taneéné piesne v klasickom mexickom $tyle s neodmyslite/nou
harmonikou (Corrido de Boxeo, Ejercito Militar) a Cooderov vyrazovy
spev & la Tom Waits s aZ pesnickdrsky Uspornymi, no o to sugestiv-
nejsimi aranzmanmi (Its Just Work For Me, In My Town) reprezentu-
it krajné poly projekiu. Medzi nimi ngjdeme niekolko piesni, v kiorych
Cooder - ako autor alebo producent - pdsobivo interpretuje tradiciu
Chicano scény. Historizujdcimi momentmi st bud pritomnosf tradiéného
,lafino” groove vo vécsine skladieb, dobovy repertodr, ale aj refro-hra
so zvukom pop music 50. rokov - od instrumentécie, cez farbu ndstrojov
a? po efekt autentického snimania zvuku. St&asnosf zastupuju sample
Cooderovho syna Joachima, aranzmany s improvizovanymi jazzovymi
Usekmi, ale aj samotnd interpretacia prizvanych spevakov - vyborny je
napriklad Litfle Willie G. v dobovom 3lagri 3 Cool Cats, kiory ma vyslo-
vene moderny drajv.

Muzikal ¢i opera?
Spominany hudobno-dramaticky naboj celého projekiu akoby ¢akal na
librefo a javiskové stvémenie. Texty piesni - mimochodom odkazujuce

n-l Malé slovenskeé turné ¢aka na jesen jednu

z najocenovanejsich jazzovych klaviristiek su¢asnosti,
O Japonku Hiromi Uehara. Hiromi ukon¢ila minuly rok studium
na Berklee College of Music v Bostone. Uz poc¢as Studia
nahrala dva albumy pre americké vydavatelstvo Telarc, ktoré
sa stali témami mienkotvornych jazzovych periodik po celom

K

platiiu za 100 000 predanych kusov a japonska Recording

Minuloroény album Brain bol podporeny rozsiahlym turné

na troch kontinentoch a sprevadzalo ho mnozstvo oslavnych
recenzii a oceneni v tlaci. Stal sa Zlatym albumom ¢asopisu
Jazz Life, Swing Journal udelil Hiromi ,titul" Nastupujica
hviezda a vo vyrocnej Citatelskej ankete ¢asopisu si album
vysluzil prvenstvo v kategoérii Album roka. Pod ndzvom Spiral
je na januar 2006 pripravené vydanie tretieho CD Hiromi,
ktoré bude obsahovat osem novych kompozicii. Vyjde

tiez v limitovnej edicii s bonusovym DVD, s koncertnym
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predvedenim skladby Kung-Fu World Champion z albumu Brain
M a so zvukovou stopou celého albumu Spiral v DTS 96k rozliseni

svete. Debut Another Mind z roku 2003 ziskal v Japonsku Zlatt

Industry Association mu udelila ocenenie Jazzovy album roka.

RY COODER/Fotoyérchiv

na politiku mecarthizmu - prezentujo viaceré postavy mozného pribehu:
mimozemstan Space Vato ako vystrihnuty z tradicie magického realizmu
v prvej skladbe pristava v Chévez Ravine a objavi sa este raz so svojim
varovnym proroctvom, dve Mexicanky - matka s dcérou - konverzujd
v piesni Muy Fiff o obliekani a vzfahu s drzym Pachuco, vzépéti milencov
vidime tancovaf v jednom s losangelskych klubov, na scénu pride i buldo-
zerista, spievajici o fom, Ze robf len svoju pracu, ale aj typickd dobovd
postavicka miestnych 3tvrti a reprezentant druhej silnej enklavy - Ciiian
so svojou pojazdnou pracovitou (Chinito Chinito). V latinskoamerickom
Style sem Cooder primiesal historické postavy: slévnych miestnych za-
pasnikov ¢i stdle Zijiceho paméika a jedného z hlavnych akiérov kau-
zy Chavez Ravine Franka Wilkinsona (Don 't Call Me Red) - ten sa
ako spoluautor viadneho pléanu vystavby verejnych bytov iréniou osudu
dostal na rok do vézenia za ,neamericky” ¢innost. Jeho ,budovatelské”
nadsenie totiz prekazalo podnikatelskej lobby, kioré mala s lokalitou
nad mestom iné zamery. Dnes fofiZ na mieste byvalej mexickej $tvrte ne-
stoja Ziadne byty, ale jedno z najvécsich baseballovych ihrisk - Dodger
Stadium... Esteze oklamanf obyvatelia Chévez Ravine nemusia spominaf
uz len pri fotkéch. Na konci Cooderovho najnovsieho projekiu im znie
piesen s hitovymi ambiciami Soy Luz y Sombra [Som sveflo i tief), ktord
ako zévereeny zbor hlésa, Ze zem je qj fak veénd a vieobjimajica, nech
uZ na nej &lovek postavi ¢okolvek.

Andrea Serec¢inova B

poskytujucom vysoku
zvukovu kvalitu

pri viackanalovej
reprodukcii.

Hiromi nahrava

a vystupuje v triu

s basgitaristom
Tonym Greyom

a slovenskym
bubenikom Martinom
Valihorom. Obidvaja
s nou $tudovali na
Berklee a vdaka
Martinovi Valihorovi

sa podarilo zorganizovat koncerty tria na najdélezitejSich
slovenskych jazzovych festivaloch. 21. oktébra vystupi na
Novozamockom Jazzfeste, 23. oktobra na Bratislavskych
jazzovych diioch a 24. oktébra v Kosiciach na Visegradskych
diioch.

GRE
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Andrej Seban

,okutocnym bluesovym pocitom je

Iudova piesen!”

Gitarista, producent a skladatel Andrej Seban sa na sklonku 90. rokov stiahol do tstrania. V tych ¢asoch bolo jeho
meno sklofiované v suvislosti so spevakmi Petrom Lipom, Richardom Miillerom, Janou Kirschner ¢i skupinou Free
Faces. Pod povrchom vnimavého umelca postupne doznievali dojmy zo spoluprdce s nemenej ndpadnym DeZom
Ursinym. Tie dokdzali naplno odstrdnit prebyto¢né vonkajsie vplyvy a vyustili do sélového pesni¢kového albumu
Bezvetrie (Universal, 2000). NemoZno sa preto divit posluchac¢skej nedockavosti, ktord predchédzala aktudlnemu
projektu dvojice Andrej Seban - Anton Kubasék, nazvanom SpaceBoys-PolyMusic (Hevhetia, 2005). O&akavanie

a moment prekvapenia sa spdjali aj s koncertnou prezentdciou 24. augusta v bratislavskych Klariskdch. Nazvuky
ludovych piesni, spevny dodekafonicky popevok, alebo psychedelicka gitarova imitdcia su len utrzkami z aktualnych
Sebanovych formotvornych pilierov. Sokujica inscenécia nutila divaka-posluchada prehodnotit individualny rebri¢ek

umeleckych a osobnych hodnét.

u Projekt Spaceboys smeruje k meditativne{$im a experimen-
talnejSim polohdm. Mézeme ho chépat ako vyuistenie uréitého
osobnostného smerovania?

Rozhodol som sa zbavif zbytoenych zéfazi a obmedzent, kioré som
ziskal pohybom najm& na popovej scéne. Dévod méjho docasného
uzavrefia stvisi aj s tym, ze sa &lovek po 3tyridsiatke zagne pozeraf na
svet z inej perspektivy. Projekt Spaceboys s Ténom Kubasakom bol logic-
kym vyUstenim foho, ¢o som doteraz v hudbe prezil.

m Vaia ,univerzdlnejsia” poloha pred desafrocim bola po-
merne populdrna a komeréne Uspesnd. Meno Andrej Seban
rezonovalo v spojitosti so spevdkmi Richardom Millerom, Pe-
trom Lipom. Ich umelecky posun sa z vonkaisieho pohladu dial
aj pod vasim vedenim...

Dnes si to s odstupom ¢asu uvedomujem a sthlasim s tym. Zakonite
viak aj oni mia posuvali niekam, kam som sa nechcel dostaf. Zda sa mi
prirodzené, Ze &lovek prechadza istymi fézami a tento vyvoj sa odréza
v jeho tvorbe. Vzdy som sympatizoval s fudmi, kiorf svoj vyvoj prizng-
vali aj navonok. Pokial sledujete Milesa Davisa v obdobf albumu Kind

ANDRE] SEBAN/Foto P. §panko

of Blue a v obdobi albumu Tuty, tak fazko uverfte, Ze ide o nahravky
rovnakého lidra. Tam so badatelné zmeny, snazenia a spésob, akym
to dokdzal nackumulovaf do svojej hudby. Praca v rémci komerenych
projekiov zdkonite ovplyvnila aj miia. Dnes si uvedomujem, ¢o vietko
som pre mnohych [udf urobil, uvedomujem si viak aj o, ¢o urobili oni pre
mia. Nielen v dobrom, ale aj v zlom... Tieto spolupréce som sa rozho-
dol ukongif, pretoze ambiciou mnohych nebol vyvoj a préca na sebe.
Miia zaujimalo vstupoval do nebezpecnych a neoverenych vad.

m Podobnym spésobom krystalizovalo novétorské hudob-
né smerovanie u Milesa Davisa. MoZno v tomto duchu vnimaf
aj potlagenie muzikantského ega a ventilovanie pocitov na va-
$om predchddzajicom albume Bezvetrie?

Cas utiahnutia sa je v danom pripade nevyhnutny. Mnohi to pova-
zovali za prejav mojej slabosti, ¢ infroverinosti. Je to prirodzené. Kolki
s0 dnes v rémci hudobnej scény ochotni cvicif a venovaf sa podobnym
akfivitgme

m Na Spaceboys nachddzame Stylovo-zanrové presahy a
prelinanie novodobych skladatelskych technik s mnoZstvom
odkazov nielen na jazz, folklér, ale aj na rézne tradicie eurdp-
skej vaznej hudby...

Pocas trojro¢nej pauzy som nahromadil mnozstvo materidlu, netusil
som ale ako, ho vyuzijem. Hladal som hudobného partnera, a prave
Tono Kubasdk ma nasmeroval. Téno tudoval kompoziciu na Janackovei
akadémii v Brne, ja som absolvoval Hudobnt vedu v Brafislave a st-
kromne som 3tudoval kompoziciu. Dvadsiate storocie sa z méjho pohla-
du ocitd v poslednej agénii, nikio netusi, ako ho zachranif a o z neho
uchovaf. Takze qj preto viacero odkazov.

m Tie sa viak odvoldvaji najmé na prvi polovicu storo-
dia...

Samozrejme, pretoze & druhd rozvijala najmé dedicsivo prvej. Aj
minimal music hrali Afri¢ania pred mnoho fisic rokmi. Hudba 20. storo-
&ia je nadm obom blizka a je pre nés obrovskou indpiraciou. Napriklad
dodekafonia...

m Dodnes v3ak nie celkom patri do ,zédkladného kompozi¢-
ného balika”...

Dodekafénia zatial nie je komerénou a masovou zéleZitostou. Existu-
j6 na fiu rozliéné pohlady - od Vargovho, kiory tvidi, Ze dodekafénia je
komunizmus v hudbe, oz po fie, kioré poukazujo na neschopnosf hudby
ubranif sa jej. Pokial viak akceptujeme systémy s piatimi, siedmymi tonmi,
tak preco nie aj s dvandstimie

m Trebdrs kvéli pevne stanovenym pravidlam...

S6 to viak len pravidla! Paralelné kvinty nepripusing v klasickej
harménii néjdete aj u Mozarta a Beethovena. Pokial porusite pravidlo
v ramci dodekafénie alebo tonality, nikomu tym neubliZite. Dvandsf t¢-
nov poskyluje viacero moznosti a pravidla dodekafénie so len jednou
z nich. Vdaka Tonovi som prekonal istd hranicu odporu voci zdanlivej
absencii melédie, harménie a dnes vnimam dodekaféniu ako jednu z vy-
razovych poldh a ako technickd vybavu. Podobnym spésobom, akym
som kedysi dokazal napisaf bluesovi tému, dokdzem dnes pisaf dode-
kaféniu. Pokial berieme do Gvahy len systém, tak je dnes dodekafénia
oprofi inym systémom najmenej vyerpand. V podobnej kataklyzme, ako
bol prelom 19. a 20. sforocia, so nachadzame aj my, prefoze je nesmier-
ne fazké zbavif sa starého a zacaf budovaf nové. Mézeme sa odrazif
od fradicii zépadoeurdpskej hudby a takiiez od tradicil vychodnych.
Nasa ludové hudba a fudové citenie si 3pecifikom, kioré okolity svet
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nepoznd. Je potrebné skusaf nové prostriedky, pretoze donekonecna
omielané staré formy so len vyrobou muzedlnych expondtov. Premiéra
Stravinského Svéitenia jari vyvolala v Parizi spolocensky skandal. Kde
viak dnes v ramci hudobnej scény niekoho vypiskaji? Kriza reakcif je
v fom, Ze Gspech koncertu v podstate nezdlezi od diania na pédiu. ludia
flieskajd a robia standing ovation, prefoze to videli v felevizii. S6 to viak
babkové hry!

u Jednotlivé hudobné epochy uzatvdrali skladatelia-sumari-
zdtori. Nechyba 20. storociu prave umeleckd syntéza?

Na rozdiel od predoslych epoch vystupuje v 20. sforoci do po-
predia moment zrychlenia komunikécie. O Bachovom Ument fugy ve-
deli len jeho synovia a ani Mozart s Beethovenom neboli popul@rnymi
hviezdami, ako sa to dnes javi. Ich umenie bolo obmedzené predovset
kym teritoridIne. Vdaka toku informa&nych médii viok dnes méze prerazif
aj sebemensi remeselnik. Syntefizovaf 20. sforogie, v ktorom sa &asfo
styl viaze na konkréineho autora, by bolo nadludskou préacou. Kazdy
si musf spravif viasig syntézu a potom vykrocif dalej. Pokial urobite v
hudbe krok do neznéma, je to nebezpe&né. Na fo je polrebné pripravif
sa najmé v dnednej medidlnej dobe. Ked vas v baroku , potopil” kolega
- organista odvedla, neznamenalo to fakmer ni¢. Ked' vas viak dnes
ktosi verejne ,udupe” alebo vyzdvihne, méze to zmenif vas Zivot.

m Je schopny radovy konzument prijat folklér, ktory na
Spaceboys poddvate netradi¢nym spésobom?

V&&sina nadienych ohlasov bola prave na folklér, najmé na skladbu
Dom-Pec. Myslim si, Ze nieco podobné tu dIhé roky nikio neskdsal. Na
mnohé témy tu [udia zabudli a ja som vedel, Ze ich mézem otvorif pré-
ve cez folklér. Zabudli sme, ze nagim prirodzenym bluesovym pocitom
s0 slovenské ludové balady a piesne. Akosi rychlo zabidame na nase
korene. Komunizmus $kodil ponimaniu folkléru, z kiorého sa vytratila ¢is-
fofa. Kde sa dnes na Slovensku spieva len tak pre radosf?

m Zaverecné recesie na albume (pravé a ,nefaldované reg-
gae spod Babej hory”), & fraska a vysmech hitovej recyklacie
nema;ju daleko k trofalym postojom, s akymi pred niekol'kymi
rokmi pracoval Frank Zappa...

Zvlgstinostou nahravky ako Spaceboys je porovnavanie a potreba
album kamsi zaradif. Omnoho vzrudujucejsie je viak nepridelif hudbe
priehradku a prijaf ju aké je. Porovnanie so Zappom chapem v zmysle
humoru, fragkovitosti, alebo nie celkom beznej zvukovosti. Aj ked mozno
najsf urcité paralely, na druhej strane je tu viacero odlisnosti. Zappa
nevenoval pozornosf folkléru, dodekaféniou sa zaoberal len okrajo-
vo, stvislosti nendjdete ani po formovych, rytmickych & harmonickych
strénkach. Porovnavanie so Zappom len na zdéklade frasky vyplyva z
konceptu a dodnes u mnohych prefrvava. Zappa sa stal synonymom
humoru a zdbavy v hudbe. Podobné sarkazmy viak néjdete u Sosto-
kovica, Prokofieva... Na zappovskych paralelach sa zabdvam, prefoze
nikio sa doteraz neodhodlal k hlbsej analyze. Podobné porovnévania
s Dezom Ursinym prefrvavali po albume Bezvetrie...

u Priamo-nepriamym andersenovskym poukazovaniam na
nahotu domdcich umelcov sa ale v zévere ospravedlfiuvjete...

Ten ,prst” viak poukazuje nielen na niekoho, ale predovietkym na
nds. Mnohé z tych veci som sam prezil a bolich sucasfou. Priznavam, ¢o
fo so mnou urobilo a fieZ ukazujem, ze sa dokazem smiaf nielen sebe,

Pred troma rokmi vydal legendarny saxofonista
Wayne Shorter ako 69-rocny svoj vobec prvy koncertny
album Footprints: Live!, ktory je od roku 1967 aj prvym

pokracuje i novinka Beyond the Sound Barrier, zachytavajuca
Shorterovo akustické kvarteto na koncertoch v Eurépe,
Amerike a Japonsku z rokov 2002 az 2004. Na rozdiel od
Footprints: Live!, ktory tvorili Shorterove starsie kompozicie,
patriace dnes k zlatému fondu jazzovych standardov (napr.
Atlantis, Footprints alebo Ju ju), prindsa Beyond the Sound
Barrier jeho tri nové skladby, dve prepracovania skladieb zo
Shorterovho elektrického albumu Joy Ryder z roku 1988 a tiez

KALEIDOSKOP

Shorterovym c¢isto akustickym albumom. V koncertnej tradicii

netradiénu sucast repertodru On The Wings of Song od Felixa

ale ajinym. Mne i Tonovi to pripada prirodzené, mnohi to viak vnimaju
ako brutalny, sarkasticky humor.

m Expresivnost bola vyjadrend a pomenovand na pred-
chadzajicom Bezvetri priamo. Na Spaceboys sa véaésmi schyluje
k metafordm...

Tematické okruhy, kioré som vedome, ¢&i nevedome pootvoril na Bez-
veliri rozvijam dalej. S odstupom ¢asu ich vaimam in&&. Na albume Spa-
ceboys aj v podobe fazsie ¢itatelnych nardzok. O vzfahoch vz dnes
nepotrebujem hovorif popisne, stacia mi slovd Dom-Pec. Emécie ukryté
v skratkéch pasobia silnejsie a maju omnoho bohatiiu vyznamovosf.

m S akymi odozvami a ndvstevnosfou sa stretdvaji vase
koncertné prezentdcie?

Navstevnosf koncertov je pomerne dobrd, a to aj vzhladom na pro-
pagdciu, kiord Easto spocivala na jedinom plagdte. Redlita je dnes fakg,
e na Pata Methenyho v prazskej luceme pride 800 ludi. Pred dvoma
rokmi to viak bolo 1 100 a prediym 3 000 [udi. To si ukazovatele, kioré
o nie¢om hovoria. Pokial medidlne propagovany koncert navstivi 800
divékov a n&s utajeny 100, povazujem to za vyrovnané.
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m Popri Spaceboys vds posluchééi v poslednom obdobi
vnimali ako G&astnika improvizaéného Sexteta Oskara Rézsu
a prilezitostnych jam session Dura & Blues Club. Vyvazuje re-
cesia a naivnost konceptu Dura Turteva diametrdlne odlisnd
serioznost Sexteta?

Nikdy som to takio nevnimal. Bol to spésob istého uvolnenia v do-
nej dobe. Duro Turtev spieva ako jeden z mala bluesovych muzikantov
po slovensky, do svojej hudby prijima folklér a stojf si za viastnymi texta-
mi. Koncepcia volného hrania Oskarovho Sexteta je bezbreha a prave
preto nebezpecnd. Méze skongif v tvoze a pri jazzovych floskuliach,
kioré mi uz dnes ni¢ nehovoria. Volny koncept znamend v mojom st-
&asnom ponimani Ziaden koncept. Cim uZ3ie vymedzend je schéma
projekiu, tym lepsie!

pripravil Peter Moty¢ka B

Mendelssohna Bartholdyho.
Spolu s Danilom Perezom (klavir), Johnom Patituccim
(kontrabas) a Brianom Bladeom (bicie) pokrac¢uje Shorter
v rozvijani interaktivnej sthry a dekonstruktivistickej estetiky
znamej z albumu Footprints: Live!. ,Hrdme v réznych mestéch
sice rovnaky program, ale na kazdom vystipent sa stdle viac
vzdalujeme vychodiskovému materidlu. Preto nikdy neznie
rovnako", hovori Shorter. ,Moji mladi spoluhrdci vedia, Ze je
v poriadku byt otvoreny, neobdvat sa rizika a neprebddaného...
Mnohi hudobnici sa velmi snaZia obhajovat svoje hudobné
korene... Mdm 71 rokov a nemdm uZ ¢o stratit. Preto som sa
rozhodol vydat do nezmdna.”

GR E
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Pohoda 2005

World music vo velkom

Letnd festivalova ponuka priniesla nemalo prekvapeni. Ukédzala, Ze s rozrastajucou sa hustotou festivalov (a teda aj
konkurenciou) suvisi nielen zvy$ovanie kvality hudobnej programovej ponuky, ale napr. aj zatraktivnenie a rozSirovanie
ich menu o mimohudobné aktivity. Kino, besedy, vystavy nie su vysadou iba jediného festivalu. Jeden je sice najvacsi,

lodenica ¢i Dobrofest. Kazdy mé svoje §pecifikd, plusy a nemalu navstevnost. Najvac¢sou hustotou svetovych hviezd
réznych Zanrov v pomere k poc¢tu uc¢inkujucich sa v§ak moéZze pochvalit naozaj iba jeden - tren¢ianska Pohoda.

Tento ro¢nik bol vynimoeny aj vdaka neoby&ajne silne zastipenej

scéne world music, kiord pogas obidvoch festivalovych dni - 16.
a 17. jona - dominovala na jednom z troch hlavnych pédit - Kofola
Stage. Je zrejmé, Ze vietor ,neodftkne” Ziadnu podstatny informdciu
z produkcie punkrockovych Sunshine, ani z prvoplanovych, priamocia-
rych $tadionovych piesni Kollerbandu ¢i z gitarového altfemativneho
popu americko-$katskych Garbage. Mozno ale polemizovaf, ¢i sa velké
ofvorené podium open air festivalu hodi na prezentéciu Zénru, v ktorom
neraz zdlezi na defailoch, razovitych nuanséch, & jemnej koloristike. Ne-
plat to vzdy. Dnes existuje mnozsto skupin world music, kioré s insfru-
mentagne i vyrazovo dimenzované préve pre fakéto prileZitosti a zda sq,
Ze ajfo bolo jedno zo sfasinych vyberovych kritérit dramaturgie festivalu.
Festivalu, kiory nie je len o lete, snku a tekutych ,bazantoch”, ale kiory si
vie vyberaf, vie sa spropagovaf [niekde sice mozno az prili§) a v nepo-
slednom rade je aj organizacne vzorovo zviédnuty.

Z domova

Pédium Kofoly teda ovladla world music. Jeho leitmotivom” sa stal
fandem brafov Jobusovcov - vystrednych ,lokalpatriotov” z Vrbového
pri Piestanoch, kiorf prispeli k programu dvomi vystdpeniami vlastnych
skupin Vrbovské viby o Vrbovski vitazi, o mladsi z nich sprevédzal
publikum ako moderdtor pocas celého festivalu. Clovek, samozrejme,
nepocitil nutkanie zaradif obe recesistické vystipenia pod akikolvek
zanrovo visacku & nebodaj pod world music. Len si ich akosi nemohol
nevsimndf pre ich exiravaganciu a bezbrehy, neraz nasilny a nekontrolo-
vany humor, kiory pozna¢il vysledok v dobrom i zlom, vrtane krstu CD
Vrbovskych vifazov [vydal domovsky label Pohoda). Hudby v podanf
vibovskych ,maskotov” festivalu bolo ale mene;j.

BRANO JOBUS/foto: M. Kasak

Zo slovenskych ocinkujocich sa na Pohode objavila prvykrat Zuzana
MoijziSovd, kiorg, zdd sa, svojim minulorocnym, neobycajne Uspesnym
albumom koneéne presvedéila organizétora (Michala Ka3edka) o tom,
7e o] ona pairf na festivalové pédium. Na rozdiel od all-stars bandy,
s ktorym nahravala album a na jar absolvovala cesko-slovenské turné, sa

tenfokrat predstavila so svojou alternativnou skupinou. Menej hracskych
skusenosli i osobnosiné predpoklady robia tito zostavu frochu neakirak-
tivnou, obzvlasf viedy, ak &lovek zakusi nazivo aj prvo a lepsiv allerna-
fivu s jej nasadenim, profesionalitou, hré&skym nadhladom a volnosfou,
s akou dokazu hudobnici na mieste materidl improvizagne obohacovat.

Slovenska world music, fo je dnes i Sui Vesan. Pre niekoho ma
moZno sice stéle blizsie k folku, ¢o sovisf nielen s jej minulosfou, ale ai
s indtrumentarom a pesnickdrskym rézom jej tvorby. Hudobnej vizii, kio-
10 prezentuje, so viak folkové mantinely uZ zjavne frochu prizke a ai

SERGE] STAROSTIN
(FARLANDERS)/foto: M. Kagék

preto sa popri pomenovaniach typu ,dadajozz" zazilo skér zaradenie
pod mélovravné world music. (Napokon, debutovy album Suf Vesan
sa v juni 2002 objavil na 13. mieste v Top 20 World Music Charts Eu-
rope, rebricka EBU a mienkotvorny &asopis fRoots uvereinil jej pieser
Poznanie na jednom zo svojich vyberovych CD). Koncert Sui sa odohral
v komornejsom, no o fo nafrieskanejiom a vydychanom stane SME Aré-
na. Podobne ako na junovom vystipeni v bratislavskom Klube za Zrka-
dlom opieral sa repertodrovo predovietkym o jej druhé CD Splynutie
s potokom, prekvapujico vydané v Nemecku. Udajne ofi na Slovensku
nemal nikto zaujem. Malo by byt dokonca v predaiji na joponskom
a kanadskom trhu, u nds sa ale (provdepodobne hlavne kvéli vysokej
cene| zatial na pultoch neobjavilo. Stabilnym hudobnym parinerom Suf
je v sicasnosti gitarista Rado Spicka, ktory vniesol do jej neraz intuitiv-
neho a mierne Zivelného sveta frochu vyrovnanosti a hragskeho kumstu.
Obohatil ho nielen o dalsie krasne bukolické nézvuky (pripominajuce
frochu poefiku D&si Andriove-Vorkovej), ale aj o nové farby a spestril
miesta, kde by Sui sama mohla pésobif so svojim typickym gitarovym
sprievodom frochu sfereotypne.

Slovanské susedstva

Jednou z najocakavneisich skupin, kioré si na tohtorocnej Pohode odbili
svoju slovensky premiéru, boli moskovski Farlanders - dnes uz legen-
da, ktord pred vyse desiatimi rokmi prispela k prelomeniu komunikacnei
bariéry medzi svetom a krajinami byvalého Sovietskeho zvazu. Ich fuzia
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folkléru, folku, rocku a jazzu obletela cely svet a ovplyvnila
mnohé eurépske skupiny world music {medziinymi napr.
i nasu Zuzanu Mojzisovd). Paradoxne sd Farlanders po-
pularneji vo svefe a v provinénych ruskych mesteckach
nez doma v Moskve (Gdajne je U&asf na ich koncertoch
v Moskve iba okolo 500 ludi).

Na Pohode sa predsfavili v inovovanom obsade-
ni s dvomi novymi spevackami a bez doterajej liderky,
spevacky, autorky a gitaristky Inny Zelannej. Zmena fo je
sice z&vaznd, no v menej intimnych, v menej infrovertnych
a viac folkléme ladenych piesfiach, kioré dominovali vy-
stopeniu, prakticky nebadatelnd. V tych sa vzdy tofiz v po-
predi skvel zvuk tradiénych dychovych néstrojov Sergeja
Klevenského o (aj spievojiceho) emoléga a hlavného
tvorcu world soundu skupiny Sergeja Starostina, spre-
vadzanych tdernou jazzrockovou rytmikou s vyraznym
basgitarovym partom Sergeja Kalaéeva.

Fuziu rockovej rytmiky a tradi¢nych goralskych népe-
vov pontkla legenddma polské skupina Trebunie Tut-
ki. Tato niekolkogeneragnd, poévodne ludovd slagikova muzika rodiny
Trebuniovcov zaloZend medzindrodne uzndvanym vytvarnkom Wladi-
slawom Trebuniom (nar. 1942) mda za sebou uZ niekolko desiatok
nahrévok. Od typického goralského siboru sa postupne preformovala
na skupinu reflekiujdcu akiudine snazenia vo sfére world music a sfala

sa afrakfivnym ststom najvéesich svetovych festivalov tohto zénru. V ich
pofiali sa mie3a tradiénd kultora nielen s rockom, ale aj s charakferistic-
kymi prvkami reggae ¢&i techno, €o ich mierne odliduje od podobnych
skupin. Relativne malo sofistikovanym kombinovanim réznych Zanrov ale
skor pripomend niekforé Eeské skupiny ako Cechomor, Kofiaboj &i Do-
cuku. Vdaka priamemu a nesprostredkovanému vzfahu k folkléru viak
Trebunie Tutki presvedia svojou nefal$ovanou rézovitou vitalitou a au-
tentickosfou.

Latino

Vieobecny boom okolo legendarneho kuban-
skeho stareckého zdruzenia Buena Vista So-
cial Club, zd& sa, postupne opaddéva nielen
v sovislosti s dmrtiami ich predstavitelov (nedav-
no ,odisiel" uz aj lbrahim Ferrer), ale i s postup-
nym nasytenim frhu a obnaZenim stereotypov,
ktorymi celd produkcia (dnes vz ide o vyse de-
siatku fitulov) trpf. Druhy sélovy album jedinej
zenskej ¢lenky zdruzenioc Omary Portuondo
sice ponukol aky-taky posun smerom k intimnej-
§im, baladickej$im sféram, i tak jej vystipenie
bolo skér prijemnym spesirenim programovej
ponuky festivalu, neZ nositelom novych, neoca-
kavanych informécif.

Foto: A. Rebro

MATT DARIAU (THE KLEZMATICS)/

Omnoho zaujimavejsiv a u nds prakticky neznamu sféru odkryla
brazilska spevacka a huslistka Renata Rosa. Jej tvorba sa vymykd roz-
Sirenej predstave, zuzujicej brazilsku hudbu na sambu, ¢i na jej ume-
Iy o dnes najrozifrenej$i odvar bossa novu. Vychadza predovietkym
z tradicie rurdlnych pracovnych piesni Coco, ndbozenskych katolickych
spevov Benditos alebo Maracatu, spéjajucich tanec, s hudbou a im-
provizovanou poéziou, kioré sa udomdcnili na severovychode Brazi-
lie. Zvl&sinosfou je nefypické ndstrojové obsadenie, v kiorom sa okrem
perkusii objavuju pre naginca nezndme ndstroje, ako st napr. tradiéné
brazilske husle rabeca alebo zriedkavy druh akustickej gitary viola. Na
oboch hrd aj samotné liderka a sound skupiny m& vdaka nim takmer az
eurépsko-slovansky charakter. Vystopenie Renaty Rosa sprevadzal lahky
tanecny optimizmus, v kiorom ¢lovek nenardzal na Ziadne prilis exoticky
znejice prekvapenia, napriek tomu ale i3lo o jedno z najvzacnejsich
vystipeni festivalu.

Cimbalovka, dychovka, klezmer

Velké open air festivaly su idedlnou platformou pre skupiny typu Ta-
raf de Haidouks - tradi¢nej zemitej rumunskej cimbalovky, &i pre dy-
chovku, ktort reprezentoval indicky subor Jaipur Kawa Brass Band.
Pri oboch si mozno festival uZivaf takpovediac komplexne, so vietkymi
mimohudobnymi lakadlami. Obe tofiz mozno vnimaf skoro az nezainte-
resovane. V prvom pripade pre ,ofrepanost” rémske] muzikality, ktord
napriek charakferisticky ponimanej virtuozite a vyrazu zv&csa neoplyva
inymi zvl&$nosfami, v druhom pripade pre skrytt ,vyznamoviy” rovinu
indickej hudby, kior¢ s zvéicsa nepoucenym eurépskym posluchacom
vébec nekomunikuje a prefo méze posobif aj u nds premiérujica indickd
dychovka zdanlivo jednoducho a jednodimenziondlne.

Iného kalibru bolo vystopenie najslavnejsej (nielen) americkej klez-
mer skupiny The Klezmatics. Napriek tomu, e hudba formécie vz
dnes nenesie privlastok ,progresivna”, malo ich vystipenie energizujo-
cu atmosféru a ukdzalo, Ze naozaj dobrd koncertnd skupina, zloZend
z hra&skych individualit, dokaze necakane povzniest aj znamy repertodr.
V tomto pripade 3o zvicsa o piesne z ich po-
sledného 3tudiového albumu Rise Up, na kio-
rych predviedli, ak& klamliva a ,nekompletnd”
méze byf nohrévka. Prili blednice sa v tomto
svefle zdali byf vykony domécich Pressbur-
ger Klezmer Band spred niekolkych hodin,
kiori napriek uz pred ¢asom renovovanému
obsadeniu nedokdzali prekrocif viasiny fief.
Uz roky sa im tofiz nedari posundf z pozicie
slubne zaginajucej skupiny. Poznaf to aj pri po-
ovani doposial asi najpresvedgivejsieho CD
,Pressburgerov’, nahratom s polskym speva-
kom a hercom André Ochodlom, kiory prinie-
sol do skupiny chybajici osobnosiny rozmer
a zaujimavejSie aranzmany.

Augustin Rebro B
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Dave Weckl Band

Fadnost bubenickeho profesora

Bratislava, klub Babylon, 25. jul

Profesiondlne hudobné workshopy st v nasich kon¢indch vzacnostou. Prave ony boli prekvapenim posledného
svetového turné amerického bubenika Davea Weckla a predchddzali samotnym koncertom.

Weckl popri kapelnickej & sidemanskej pozicii prezentoval pro-

ces vyucovania a odovzddvania viasinych skisenosti ako nevy-
hnutnost, ktord obohacuje predovietkym jeho samého. Aj napriek fomu,
7e je autorom mnohych wyukovych videoské!l (najznameisiou je Back
to Basics), dodnes sa vzdeléva u profesora Grubera. Ten preferuje ru-
dimentarnu metodiku a na jeho popud si Weckl nechal vyrobif $peci-
alny model paliciek s faZiskom posunutym k 3picke (Vic Firth Signature
Dave Weckl Evolution). Okrem technickych instrukiazi prednésa Weckl
vo svojej rodnej Amerike o teoretickych aspekioch hudobného biznisu
a manazmentu. ,Mojim cielom je mladych hudobnikov ¢o najviac ingpi-

TOM KENNEDY
A DAVE WECKL/foto: A. Rebro

Bratislavsky Babylon klub sa chyst4 na bohatu jesennt

jazzovu sezoénu. Uz 20. septembra tu vystipi v rdmci
Waking Vision Tour 2005 jedna zo zndmych formacii
Martina Valihoru. Hostom koncertu bude aj prilezitostné
vystipenie legendarneho tria Seban, Buntaj, Rézsa. O tyzden
neskor - 27. septembra - sa predstavi nezlomny propagator

a multikulturdlnou skupinou Syndicate, ktora je podla
Zawinulovych vlastnych slov ,najlepSou skupinou, aku

kedy mal”. Ich najnovsi album Vienna Nights bol nahraty

v Zawinulovom vlastnom klube Birdland v jeho rodnej Viedni
minuly rok. KriZenie kultur nie je cudzie ani nestarnucemu
Billymu Cobhamovi s jeho dansko-americko-§panielskou
skupinou Culture Mix, ktortu privita Babylon 1. oktébra.

KALEIDOSKOP

afrikanizujucich fizii Joe Zawinul so svojou multindrodnostnou

rovaf a nadchndf ich nielen pre hru na hudobnom nésiroji, ale podnieti
v nich tvorivosf hudby samotnej. Nemusia fo byf préve bicie néstroje.
Ked' sme pohlieni problémami materidlneho sveta, prestévame vnimaf
mnoho podstatnych veci. Hudba je prostrednikom odovzdévania pozitiv-
neho myslenia.” Za délezity moment svojej bubenickej kariéry povazuje
Weckl nahrévky Steva Gadda s Chickom Coreom, kioré pocul este ako
timedzer. Za mnohé tiez vdaei bubentkovi legendarneho fusion zoskupe-
nia Weather Report Peterovi Erskinovi, kiory ho objavil na koncerte jeho
skupiny Nite Sprite. Cez prvu destinaciu French Toast boli jeho dalgimi
kapelnikmi Michel Camilo, Brecker Brothers, alebo pesnickarsky tandem
Simon & Garfunkel. Sam viak vyzdvihuje najmé sedemrocné pésobe-
nie u Chicka Coreu v jeho elekirickej a akustickej formdcii. V 90. rokoch
upriomil Weckl pozomost na sélovt dréhu a na konceriné prezentécie
auforskych projekiov.

Poldruhahodinovy workshop v brafislavskom Babylone sledovali
priblizne dve stovky nadejnych bubenikov a zaujemcov. Ustrednou lini-
ou bol koncept Mollerovej techniky a volného uchopenia paliciek, kioré
bubenicky profesor zrozumitelnou formou nielen vysvetloval, ale aj pred-
védzal. Problematickym bolo terminologické tépanie prekladatela. Ten
mnohé z vyrazov komolil a Gastnikov zabaval terminmi ,pohyb okolo
bubnovej sustavy”, alebo ,hra tragickym (namiesto tradicnym) spéso-
bom”. Zmdtoena bola i jeho ignorancia a zlu¢ovanie pojmov zapastie,
zéprstie a predlaktie do jediného slova. V budicnosti snad” organizé-
tori dohliadnu na profesiondlnejii priebeh podobnych podujati. Menej
vydarenou &asfou vecera bol samotny koncert Dave Weckl Bandu
a predstavenie aktuélnej albumovej novinky Multiplicity (Strefch Records,
2005). Nositelom myslienkovych linif boli predovietkym saxofonista
Garry Meek a klavesista Steve Weingart. Oporou lidra bol jeho dlho-
ro¢ny basgitarista Tom Kennedy, ktorého uvolneny spdsob hry kontras-
toval s pevnou polyrytmickou pulzéciou skupiny. Zakladom Wecklovych
kompozicii byva pomerme zloZito uchopite/nd a nepravidelnd figira
evokujica melodickosf ranych fusion formécii. Fadnost hudobného pries-
toru vypliiali baladické kusy. Tie vyuzivali typizovant zadumeive zvuko-
vosf soprénsaxofénu s chérusovo navrsivenymi klévesomi a pravidelnym
tepom plstenych paliciek. Vyti¢ajica nadradenost bubenika profirecila
ieho vlastnym pouckém z predchadzajiceho workshopu. Nielen kvali
fadnosti pévodného materidlu a zastaralej fusion zvukovosti bol koncert
Dave Weckl Bandu vynimoénou udalosfou snad' len pre bubenikov.

Peter Motycka B

Z dalsich koncertov
stoja za pozornost dvaja
basgitaristi - Victor
Bailey (5. oktober)

a Richard Bona (14.
november). Po rokoch
tiez Bratislavu opatovne
navstivi aj John Scofield,
ktory vystupi v Babylone
9. novembra v triu so Stevom Swallovom (basgitara) a Billom Ste
wartom (bicie). O¢akavanym prekvapenim bude vystupenie
ex-¢lena skupin Living Colour a Jungle Funk, bubenika Willa
Calhouna, s ktorym vystupia hviezdy ako Greg Osby alebo
Jean-Paul Bourelly. CRHE
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Joshua Redman

Radostny prerod konzervativca

O saxofonistovi Joshuovi Redmanovi sa dlho pisalo ako o jednom z najvyraznej$ich zjavov svojej generécie.
Dnes uZ niet pochyb, Ze je jednym z najvyznamnejsich Zijucich jazzovych hudobnikov vébec.

Na jazzovi scénu vstupil zagiatkom Q0. rokov ako dvadsafdva-

ro¢ny. Je fo mlady vek nielen na jazzové pomery, kde sme, oprofi
rocku, predsa len zvyknuti na frochu zrelich hudobnikov. Redman sa na-
rodil do dobrej rodiny, jeho ofec, brilantny saxofonista Dewey Redman,
nahréval napriklad album Pata Methenyho 80/81. Fakt, ze sam velky
Metheny nahraval naopak druhy album mladého Redmana - Wish
(1993], viak nespdsobila rodi¢ovskd protekcia. Dvadsafityrirogny mlady
muz skratka hral ako stary majster. Aj ostatni hudobnici s inventare siene
slavy - na kontrabase hré Charlie Haden a na bicich Billy Higgins.

Redman sa na scénu wviedol ako jeden z mladych neokonzervo-
fivcov s orfodoxne jazzovym citenim. Kritika si pre nich vymyslela ozna-
cenie ,Mladr levi”. Vyrastal na jazze a nie na rocku, ako mnoho jeho
rovesnikov. Vychadzal z tradicie hard bopu, jeho idoly neboli Jimi Hen-
drix a John Mclaughlin, ale Charlie Parker a John Colirane. Mal viak
ofvorené usi, neuzavrel sa do intelektudlnej veze zo slonoviny a vnimal
pohyby, ktoré sa v hudbe dejd. ,Pozerdm MTV a bavi ma fo. Niekioré
z tych veci si naozaj vézim”, napisal v sleeve-note svojho albumu Free-
dom In The Groove z roku 1996. Ndzov je vysiizny. Groove je pohyb
v hudbe, najmensia jednotka, kiord sa opakuje, a hudba potom, ako sa
hovor, gliape. Redman si k svojmu oblig&tnemu tenorsaxofénu pribalil
sopransaxofén a altsaxofén a vybral sa mapovaf nové feritéria. Vietky
skladby na fejto plaini st jeho vlasié. Na bicich hr¢ Brian Blade, jeden
z fop hré&ov sicasnosti.

Standardy si denny chlieb jazzovych hudobnikoy, fieto klasické
skladby sa hrévajo stéle a denne. K osvedeenym pesnickam viak pri-
bidajo skladby nové. Redman vz na albume Wish hral ortodoxne jaz-
zové Upravy skladieb Stevieho Wondera a Erica Claptona. ,Novym
Standardom” je zasvateny cely album Timeless Tales, kde hra okrem
osvedéeného bubenika Briana Bladea aj klavirista Brad Mehldau, o kto-
rom sa hovorf, Ze je korunnym princom Billa Evansa. Ndgjdeme tu aj Elec-
nor Rigby od Beatles. Fascinujica je praca s rytmom, Easto popierajicim
hardbopovy idiém - to je asi najvyznamnejsi prinos albumu.

Dnes uz nie je také jednoduché posivaf hranice, vietko uz kiosi kde-
si povedal. Moderny jazz je o syntéze a vdychovani myslienky. Album
Beyond z roku 2000 je dokumentom o oslobodzovani. Redman nikdy
nebol uvolnenejsi a nadhladovejsi. Vela improvizuje, nonsalantne stka
z0 seba dIhé colraneovské ,hady” i ryimické ,3teky”, je muzny aj nezny.
Vietky skladby so opdf pévodné. Redman sa oslobodil aj od velkych
mien - zostavil novy skupinu, kde nehré nikio z notoricky znamych
sidemanov.

Beyond bola priprava. Redman svoje vnitorné hranice definitivne
zbdral albumom Elastic. Je plne iny ako vietko, ¢o nahral dovtedy
- priestor dostali elekfrické néstroje a signdlové procesory. Nahral ho
v triu s bubenikom Brianom Bladeom a s pomerne nezndmym virtuéz-
nym klavesistom Samom Yahelom, kiory sa ujal aj basovania. Zostava sa
dala dokopy velmi prozaicky. Redman zaskakoval v Yahelovej skupine
na vystupeni v newyorskom klube Small's. Vysledok zicastnenych tak
nadchol, ze okamzite zalozili skupinu pod ndzvom Yaya3 a nahrali ak-
bum. Yahela si Redman pozval aj na nohrévanie svojej platne, na kiorej
je autorom vietkych skladieb.

Elastic m& Zivy groove, sviezu soulovo-popovi melodiku, radosiny
$vih, funkovy pulz. Redman kresli s velkym potesenim linie, kioré st jedno-
duchsie a priamejsie ako fo, o maloval doteraz, a prefo z hudby sala
vzrudujice feplo. Jeho zvuky cez harmonizér a wah-wah pedal - v kon-
fraste s archaickym a preto modernym soundom klévesovych nastrojov
- sU jednoducho neodolatelné.

Redman bol s albumom ocividne spokojny a preto nazval svoju sku-
pinu Elastic Band, okrem Bladea v nej alternuje bubentk Jeff Ballard.

S fiou vydéva aj erstvi novinku Momentum, ktord produkoval so So-
mom Yahelom. Zvuk je podobny ako na predchddzajicom albume,
ale vyznamné oZivenie prindiaju excelentni hostia. Basgitarista Flea sa
opdf - a inak ako v svojej domovskej skupine Red Hot Chilli Peppers
- prejavil ako funkista par excellence, k vykonom basgitaristky Meshell
Ndegeocellovej nief ¢o dodaf. Z dalsich hosii freba spomendf gitaristu
Kurta Rosewinkela, ktory vyrastol na neprehliadnute/ného hudobnika ge-
nerdcie po Scofieldovi, Methenym a Frisellovi. Repertodr je pozoruhod-
ny - okrem Redmanovych skladieb je tu famézna verzia The Crunge od
led Zeppelin (l], ¢i balada Riverwide od Sheryl Crow (!} a na druhej
strane Lonely Woman freejazzového avantgardistu Ornetia Colemana.

Joshua Redman nikdy nebol hrée, ¢o bora mory. Jeho sila je inde
- v fotélnom nadhlade a zdroven ponore do hudby a v neorfodoxnost,
s ktorou sa, ako kedysi Miles Davis a neskér Herbie Hancock, zmociiuje
Gzemi, kioré do mapy jozzu nepatili. Takto zorodfiuje zaner, nad ktorym
visi niekolko otéznikov. Pri pocivani albumu Momentum sa kazdda po-
chybnosf rozplyva - jozz je stéle v plnej sile. Slava.

Marian Jaslovsky &

%
JOSHUA REDMAN/Foto: archiv



56 Hudobny Zivot 9-10 / Recenzie

Klasika

Vaclav Karel Holan
Rovensky

Capella Regia Musicalis/
Cas jako hlas

Ritornello, Michal Pospisil

ARTA 2004, 10124-2 , distrib-
ucia DIVYD

VACLAV KAREL 7
OLAN ROVENSK
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,Chvdlte Ho zvukom truby, chvdlte
Ho harfou, citarou! Chvdlte Ho
bubnom v chorovode, chvdlte ho
strunami, pigfaloul Chvélie Ho
hlasnym cimbalom! Vsetko, ¢o dycha,
nech chvdli Panal” Vyber skladieb

z kanciondla Karla Véclava Holana
Rovenského (1644 - 1718) Capella
Regia Musicalis (nieco ako Krélovska
hudobné kaplnkal), ktory nahral
Cesky subor Ritornello, obdivuhodne
suznie so znémym Zalmom 150,
Cinky, trombon, dulcian, flauty, harfy,
lutny, barokova gitara, barokové
husle, posetky alebo gamby,

bubon a samozrejme organ. Zvuk
unikaineho ansamblu, kiory sa

pod vedenim viestranného Michala
Pospiila $pecializuje na fzv. malé
formy (nahral o i. CD z diela Adama
Michnu Loutna ceskd, karnevalové
piesne Masopust jiz nastal, nahravky
starych kolied Jeslicky, staré nové
pisnicky alebo vyber loveckych
piesni Vzhoru na ptdky), v porovnanf
s akfudlnou praxou interprefdcie
duchovnych piesni hyri farbami.

O takomfo obsadeni sa zagiatkom
17. storocia v stvislosti s duchovnymi
aj svetskymi piesfiami s generdlnym
basom zmiefiujo aj dobovi autori,
napriklad Johann Hermann Schein,
ktory podrobne hovorf o alter
nafivnych moznostiach interprefécie:
jeden zo spevackych hlasov mohol
nahradif melodicky néstroj (husle
alebo flauta), bas mohol byf hrany
aj na trombéne alebo fagote a pod.
Tato variabilnost pri riedeni obsade-
nia, kfory inferpreti skuto¢ne invencne
zohladfiujo a pri aranzovani
iednotlivych skladieb s fiou pogitajy,
md& za nésledok, ze pri po&ivani

sa ani na okamih nedostavi pocit
monoténnosti, opakovania & nudy.
Naopak, vznikaji zaujimavé zvukové
kombindcie (napriklad sprievod
adventnej piesne Ej od dvoru ne-
beského, kiory je realizovany len
dvoma gambami, &arovny je qj
priezragny zvuk harf v krehkom duete
- passacaglii O prekrdsny Jezfi).
Na bohatom zvuku ma podiel aj sa-
motny Karel Vaclav Holan, vrstovnik
o nie¢o zndmejsieho Pavla Jozefa
Vejvanovského, a v &ase vydania
kanciondla (1693 ,/94) kapelnik

a organista na prazskom Vysehrade,
ktory, ako pise Michal Pospfil, pri
niekorych skladbéch neskromne
uvédza dalsie hlasy: husle, violy,
klariny, pozauny... Celkové vyznenie
disku, samozrejme, ovplyvnil o pre-
mysleny vyber a zoradenie skladieb
(28], o logicky vyplyva z podstaty
a funkcie kanciondla: sprevadzaf
Zivot €loveka od réna (piesen

- modlitba na dsvite Anjele bozi) do
vecera (poslednd skladba na disku
Ve jménu tvém mj Jezisi), po cely
rok, od kolisky az po posledné

veci &loveka. Nachadzajd sa fu
piesne adventné [napr. uZ viackrat
nahrand Holanova skladba Maria
pole vznesené), vianoené [pdvabnd
Ej viz mg duse, polychoricka Krdl
mocny Nebe i Zemé&) a velkono&né
[nadhernd Na prochdzku z krato-
chvile), spolu s piesiiami o stave
manzelskom, kioré obsahujo mierny
nédych skepsy a irénie (Vam ted’
novy manZelé, Neni na fomto Svétg).
Sakrélne a svetské sa v Zivote
&loveka v minulosti prelinalo ovela
viac nez dnes. Kruh sa logicky uza-
tvéra meditaciami o mamosti sveta
a nestdlosti Zivota (Kde tak rychle
jedeme? Kde fste, kde cisdrovée,
Vsichni lidé v svéte). Pozoruhodnd

je aj $tylova réznorodosf, kiord

v tejto &asti hudobnej kultory
vyplyvala zo zofrvagnosti repertodru.
Na nahrévke sa tok nachédzaju
skladby, kforych pévod méze siahaf
do stredoveku, poceiné odkazy na
doznievajucu renesanciu, aj typické
prejavy baroka. Zaujimavosfou je
nekoneény kanon Ej jiZ tenfo &as,

v kforom sa texty jednotlivych hlasov
na niektorych miestach vzdjomne
dialogicky dopliiajo. Vybornym
sprievodcom po disku je buklet

s origindlnymi komentérmi Michala
Pospisila, plnymi slovnych hraciek
(napr. pieseft Triumff, triumff, veselme
se je charakterizovand ako Kristovy
potycky v pekle slovnikem rytiid,
germifG a soldats). Najdolezitejsia je
ale somotnd hudobnd presvedcivosf
skladieb, rozmanitost nélad

a poetickosf textov {rovnako tych,

ktoré sy plné metafor a nest znaky
vysokého §tylu, ako aj tych, ktoré by
sa dali oznacif za insitné prejavy
ludovej zboznosti). Pri pocovani mi
napadla azda nie celkom neo-
podstamend myslienka, & sa prave
prostrednictvom takychto ,drobnostf”
nedd lepsie pochopif dobové
prezivanie religiozity, ako v pripade
monumentélnych skladieb velkych
maijstrov. Ako pred stérociami, aj
Pospiilovi hudobnici zruéne a s citom
pre §tyl pouzivaji ozdoby, improvi-
2uj0 predohry, medzihry a dohry (za
véetkych spomeniem aspof organistu
Vladimira Roubala a hraeku na violu
da gamba Hanu Flekovt), &m nah-
ravka ziskava punc autentickosti.
Inferpreti dnes ovladaiju staré ndstroje
s ovela va&ou virtuozitou ako
kedykolvek predtym. Préve prilisny
déraz na technickt dokonalost vyvo-
léva ob&as pri po&ivani nahrévok
pocit neosobného chladu. V pripade
Holanovho hudobného orloja, kiory
po stérociach opdf dali do pohybu
hudobnici okolo Michala Pospisila,
to viak v Ziadnom pripade neplafi.
Aj ked je aj tu kazdd siciastka
muzikantsky bez kazu (zavidief
mozno hré&ov na dychové nésfroje
alebo diskantistov Jana Mikuseka

a Marca Niuboa), pre fungovanie
celého mechanizmu je podstaing
&lovecina. V hudbe ¢&i kdekolvek
inde fazko definovatelnd étericka
substancia, kiord dokéze premiefiaf
svet na krajl.

Andrej Suba m
EEEEEN

Giacomo Puccini
Edgar

Radio France 2004, distribu-
cia DIVYD

Hudobni publicisti o teoretici si az
do dnednych dni robia starosti so
zaradenim skladatela, kiory uz vyse
storocia pafrf k najoblibenejsim.

Giacomo Puccini je nielen posledny
Ziariaci bod na talianskom opernom
nebi, ale spolu s Richardom Straus-
som patri k poslednym skladatelom,
ktorych operné dielo zaznamenalo
celosvetovy ohlas a udrzalo sa na
Standardnom repertodri. Puccini cely
svoj zivot zasvétil operdm. Z jeho
desiatich hudobnodramatickych
opusov sa dodnes tesia mimoriad-
nej oblube girokého publika opery
Manon Lescaut, Bohéma, Tosca,
Madame Butterfly a Turandot.
Pozoruhodné je viak i jedno zo
skladatelovych menej znédmych diel,
ieho druhda opera Edgar. Nova no-
hravka tejto opery vysla nedavno vo
vydavatelsive Radio France v edicij,
ktora sa venuje mélo znamym alebo
zabudnutym dielam opermej histérie.
Spolu s Edgarom vysla si¢asne qj
Pucciniho prvotina Le Villy (Vily). Pre
nés viak bude urcite zaujimave;si
préve Edgar, na nahravke kiorého
participuje vynikajici slovensky
barytonista Dalibor Jenis v jednej

z hlavnych vloh.

Operu Edgar skomponoval Giaco-
mo Puccini po Uspechu svojej prvo-
tiny na libreto Ferdinanda Fontanu

v rokoch 1884 az 1889. Premiéra
prvej, $ivordejstvovej verzie v milén-
skej La Scale sa nestretla s velkym
Uspechom. Skladatel teda dielo
prepracoval, skrétil na tri dejsiva,

ani této verzia sa viak po premiére
vo Ferrare v roku 1892 nepresadila.
Puccinimu zjavne nevyhovovalo
romantické libreto podla Alfreda
Musseta, kiorého dej sa odohraval
v stredovekych ryfierskych dobach,
ale oslovovali ho skér psycholo-
gické a lyrické namety, s kiorymi
slévil Uspechy v neskorsich operach.
Robusind hudba opery Edgar viak
rozhodne stojf za povsimnutie, preto-
e presvedivo a realisticky zachy-
téva meniace sa nélady a konania
hlavnych postav. Skladatel pracuje
s priznac¢nymi motivmi, indfrumentdcia
je naddherne farebnd a siroko klenuta
belkantové linia spevackych partov
ie typicky pucciniovsky melodickd.
Novd nahrévka fejto opery z pro-
dukcie Radio France je zdznamom
Uspesného konceriného predvedenia
prepracovanej frojdejsivovej verzie
diela v parizskej S¢le Oliviera
Messiaena zo 7. decembra 2003.
Pod hudobnym nastudovanim a pred-
vedenim je podpisany celosvefovo
renomovany dirigent Yoel Levi.

Jeho precizna interpretdcia spolu

s Orchestre Nafional de France

a Zborom Radia France je predchnu-
ta mimoriadnym porozumenim pre
Pucciniho partitoru, zmyslom pre
graddciu a dramatickd stavbu.
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Spevécke obsadenie hlavnych
posfav je prvotriedne. Hlavna
pozormos! sa, samozrejme, ako

to uZ u Pucciniho byva, upiera na
predstavitelku hlavnej Zenskej tlohy
Fidelie - svetoznamu sopranistku Juliu
Varadyovy, kiord predviedla vykon
hodny svojej povesti. Zamerala sa na
dramatické akcenty komplikovanej
postavy bez prehnanych expozicil.
Vyrovnanym partnerom jej bol tenoris-
ta Carl Tanner v nemenej ndrocnej
fitulnej postave Edgara. Krésnou far-
bou svojho lyrického mezzosopranu
obdarila Mary Ann McCormickovd
postavu Tigrany. N&3 barytonista
Dalibor Jenis absoldine vyuzil vzacnu
prilezitost nahravky pre velké svetové
vydavatelsivo v jednej z hlavnych po-
stav a podal vykon na drovni svetovej
$picky. S prehladom a v absoltine;
pohode prechddza tymi najvypd-
tejsimi miestami ndro¢ného partu
Franka. Jeho tvorba ténu, infondcia

a vyvazenost emociondlneho vkladu
s0 prikladné.

Novd nahravka Pucciniho Edgara je
hodnotnym prirastkom do pomerne
chudobnej diskografie tohto diela

a milovnikom Pucciniho hudby ju
mozno Uprimne odportéaf.

Jozef Cervenka m
EEEN

Jazz

Hilmar Jensson
Ditty Blei

Songlines 2004, SCGL 1547-2,
distribtcia Hevhetia

Meno islandského gitaristu Hilmara
Jenssona sa uz3ej jazzove] verejnosti
vyndra prevazne v spojitosti s bube-
ntkom Jimom Blackom a projekiom
AlasNoAxis. Jeho aktudlny, v poradt
druhy sélovy album na znacke

kanadskej spolognosti Songlines
nadvézuje na koncepciu predché-
dzajiceho projektu Tyft (Songlines
2002 /Hevhetia). Pokial na minulom
albume prevazovala ambientnd
elekironicka koldz, teraz dospieva
Jensson k prirodzenejsim Struktoram.
Mimindlne zvukovym. Jeho akustické
kvinteto balansuje volne na hrane
premenlivych rytmickych sluciek,
improvizaénej volnosti, rockovej
extroverinosti a jazzového poriadku.
Udrzaf sa pritom na tenkom lade
kolekifvnej improvizécie a avantgar-
dy je skutogne riskantné.

Dnesny Styridsianik Jensson

zamenil svojho &asu $tudia hudby
na domécej pdde za bostonskd
vaznost ale sam prikladal sckromnym
lekciém u renomovaného gitarového
profesora Micka Goodricka. Na
Island sa vratil ako uéitel, po dvoch
rokoch viak opdf odisiel do USA,
kde si okrem hrania v newyorskych
kluboch dophil vzdelanie. Pre zmenu
u nemenej slévneho saxofonistu Joea
Lovana. Az dal3i névrat na seversky
ostrov odstartoval Hilmarovu altra)k-
tivnu muzikantskd kariéru. Prvykrdt sa
zvidite/nil prostrednicivom zoskupenia
AlasNoAxis a vysoko hodnotenych
nahrévok pre mnichovsky ,vyberovy”
label Winter & Winter - Alas No
Axis (2000, Splay (2002), Habyor
(2004, distribucia Hevhetia), alebo
spoluprécou s Timom Bernom, Arve
Henriksenom, ¢i Cuong Vu. Sém
zalozil umelecku agentiru a vy-
davatelstvo Kitchen Motors, kde
medzi¢asom realizoval viaceré zo
svojich projekfov.

Za nezrozumitelnost titulu Ditty

Blei nesie zodpovednosf Hilmarov
osemndsfmesaény syn Unnar, kiory
sa v &ase vzniku skladieb motal
okolo ofca, upozoriiujic ho na
vymenu plienok préve tymito slovami.
Devdf autorskych skladieb stavia

do kontrastu komponované useky

a kolektivnu improvizaciv na sposob
ranych neworleanskych creole ban-
dov. Zjavnd je aj Jenssonova zéluba
v nefradi¢nych metrickych deleniach,
pohyblivych metréch, vyplyvajica z
fascinacie balkanskou hudbou. Na-
jvyraznejsim solistom nie je napodiv
lider, ale trubkar Herb Robertson,
ktory prekvapuje nadhernou zaob-
lenosfou a hunosfou ténu. Trebdrs

v citlivom séle akustickej rubdtovej
balady Correct Me If I'm Right. Jens-
sonova akustickd a takmer country gi-
tara v spominanej skladbe nezapiera
in$piraciu a obdiv k Billovi Frisellovi
a Patovi Methenymu. V rockovej, az
grunge zvukovosti Grinning vyznieva
altsaxofén Andrewa d “Angela.

Kontrapunkticka spletitost dychovych
ndstrojov a drsnych, neobrusenych
gitarovych sol tu Usfi do zvukovych
hedonistickych orgii. Suitové Davu,
Mayla Mayla alebo Gobbles zneju
na spdsob nahravky Identity négho
Mikiho Skutu. Bizamd Mayla Mayla
pripomina Hoquetus, Gstrednt tému
viak uvadza jediny ndstroj a nie je
rozlozend v jednotlivych hlasoch.
Gobbles prinasa frenefick recyklé-
ciu gitarového zvuku elekironickymi
technolégiami, lomené gitarové
figary, pésobivym prostriedkom je
call and response.

Ditty Blei je siretom newyorskej
downtownovej scény a severanské-
ho naturelu. Sam Jensson kacirsky
prehlasuje slovo ,jazz" za prazdny
a ni¢ nevyjadrujoci pojem. Zanrovosf
sa v jeho ponimani, rovnako ako vo
filozofii dnedného postmodernizmu,
premiedava a preskupuje. Poziti-
vom nahrévok labelu Songlines je
zdznam vyhotoveny $pickovou fech-
nolégiou Super Audio Direct Stream
Digital a vysledny hybridny SACD
nosi¢ prehréavatelny aj na beznych
prehrévacoch.

Peter Motyc¢ka B
EEERN

John Scofield
That’s What | Say - The Music
of Ray Charles

Universal/Verve 2005,
0602498805343

F THAT'S WHAT | SAY

JOHN
SCOFIELD

ays
RAY CHARLES

V hudobnom $oubiznise sa umrtie
velkych osobnosti uz z&konite spdja
s nebyvalou eskaléciou zdujmu zo
vietkych stran. Tazko povedaf, & s
za to zodpovedni viac fandsikovia,
médid alebo vydavatelia. Kazdy
ma urcite svoj podiel a v nepo-
slednom rade z takejto udalosti
kazdy oo vyfazi. John Scofield

sa sice doteraz na ziadny krok

v tomfo smere nepodujal a podobné
tematické projekty, aky mu pondkol

prezident vydavatelstva Verve Ron
Goldstein, dokonca podla vlasinych
slov ani neoblubuje. Navrh nahraf
poctu nedavno zosnulému Rayovi
Charlesovi ale prijal. Na Charlesa
si Scofield pamétd od detstva, ked
na zaciatku 60. rokov pocul prvykrat
v rédiu jeho skladbu Hit the Road
Jack. Této klasika patrf k signalnym
momentom celého raycharlesovské-
ho projekiu a reprezentuje podstatu
Scofieldovho uchopenia témy. Po-
dobne ako vo zvysku reperfodru je
v nej vypichnuté dobovd atmosféra,
dotvorend Scofieldovym charakfe-
ristickym hra&skym i aranzérskym
rukopisom [nevynimajic aranZmany
dychov). Niekde vystupuje Scofield
v sympatickom 0zkom obsadenf od
dua az po kvarteto - Steve Jordan
(bicie), Willie Weeks [basgitara)

a viadepritomny Larry Goldings
{hammond organ) - inde pribral
dychové néstroje, neodmyslitelné od
skladieb ako Let's Go Get Stoned,
Talkin” Bout You / | Got a Woman
& vz spominanej Hit the Road Jack.
K vyberu repertodru pristupil zodpo-
vedne, presiel si prakficky vietko, ¢o
Charles kedy vydal a rozhodol sa
pre naozaj esencidlne kusy soul,
thythm and blues a funku. Mnohé

z nich medzi¢asom ,zludoveli”

v podanf inych hudobntkov a aj Sco-
field ku kazdému €oto dopovedal.
Absoliinou novinkou si u Scofielda
spevdci, vybratf s vkusom a citom pre
podciarknutie charakferu skladieb.
Ziaden radiovy souljazzovy med,
ale origindlne farby i pristupy, aké
Easto v take] po&etnej osobnostej
koncentracii nepocut. Mend ako

Dr. John, Aaron Neville, Mavis
Staples & Warren Haynes hovoria
za vietko.

Ray Charles bol hudobnikom, kiory
prezil v brandzi neuveritelnych 55
rokov. Presiel a dotkol sa mnohych
Stylov v &asoch, ked' sa iba formovali
a preto nie div, Ze jeho vplyv sicha

i tam, kde by to mozno ¢&lovek ani
ne¢akal. V jeho odkaze je pritomna
esencia cernosského naturelu, ale

aj lahky popovy esprit. Citif to aj zo
Scofieldovej pocty tomuto velikano-
vi. Nepatrf k tomu, €o by na prvé
pocutie oslovilo nekonven&nosfou ¢&i
modernym pristupom (aj ked refro je
vméde| a v Scofieldovej diskografii
by som mu prisudil skér statisticky
vyznam i napriek fomu (&i préve pre-
t02), Ze sa z nej Uplne vymykd a je
pripraveny dokladne, vkusne a bez
zbyto&nych kompromisov. Charle-
sovmu posolstvu Scofield rozumie do-
konale, m&m ale dojem, Ze podobné
albumy i gitarové séla by vedel ako
skuseny profesiondl, improvizator
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a aj aranzér produkovaf ,pdsovo”.
Co ma iba uividzuje v previddaiice
Geelovosti tohto projekiu. Scofield for
America.

Augustin Rebro B
EEE

Al Di Meola
& Leonid Agutin
Cosmopolitan Life

Warner Music/Ole Records
2005, 693123256528

AL D| MEOLA & LEONID AGUTIN

Cavmapallt

Leonid Agutin je vraj v Rusku pomer-
ne Gspesnym rockovym spevakom

a klaviristom. Ziskal domécu obdobu
Zlatého slévika, vydava albumy,

ale az odozva v USA ho vyburco-
vala k vieobecnejsej prezentacii
vlastného kozmopolitizmu. Svoj
aktudlny pesnickovy projekt prefo
pofial ako prvomdjovi promenddu
vybomych hudobnikov, na ¢ele

s gitaristom Al Di Meolom. Ich letné
turné neminulo ruské mestd, ale ani
festival vo $vaj¢iarskom Monfreux.
Hlavny hviezdu albumu vraj Agutin
ocaril skladatelskym potencidlom,
ktory nie je podla Meolu nasiak-
nuty len ruskym prostredim, ale
najmé& univerzalizmom. A tam bude
zrejme problém. Agutin sa do

svojich sladkych popevkov pokisa
zamontovaf vietko. Uputavky slubujo
uchu lahodiace popové melodie
okorenené ruskym jazzom, cigénskou
rytmikou a argentinskym tangom. Pop
a tango sthlasia. Vinnika vzniknutého
crossoverového paskvilu nefreba
hladaf. K premosfovaniu prijemne po-
&ovatelného popu s ndzvukmi etno
hudby majd blizko trebdrs projekty
spevaka Stinga. Tym viak nechyba
vkus a odhad mnoZstva cudzorodych
komponentov. Taktiez albumy gita-
ristu Carlosa Santanu, ktoré kedysi
prindali latinskoamerické jazzroc-
kové ndzvuky, sa v poslednom ¢ase
stavaju lafino-popovo konzumnejsim
(a tym aj predajnejsim) artiklom.

Uvodna Cuba Africa si v prvom rade
Ziada vysvetlenie, prefoZe $pecifika
uvedené v fitule sa v nej jednoducho
nenachddzaju. Pokial viak akakolvek
ryimickd hudba vychadza z africkych
korenov, je vietko v najlepsom po-
riadku. Snahou singlovej Cosmopoli-
tan Life je zapasovaf virtuézne meo-
lovské vystrely k vrstvenym vokalom

v portugalcine. Videoklip v aimosfére
r'n'b a divokych raperskych vecierkov
je si¢asfou disku. Neskér sa dostavi
tuctovy radiovy pop (Nobody, When
Can | See Your Smile?, alebo Price
to Learn s umelym syntezatorovym
akordednom), balady spievané
Ciastoene v rugtine (If 1 Il Ever Get

a Chance a Blue River), pripadne
plytkd, rozfahand juhoamerickd ,te-
lenovela" bez ocakavaného efekiu
(Shade of Your World). Aj povesing
dravost gitarového virtudza je v fom-
to pripade len esenciou. Osobitou
kategdriou je exoticka anglictina

s ruskym prizvukom a kligéovité fexty
ruského kolegu Alexa Sinu. Pokial by
aspofi Leonid Agutin bol ciflivejsim
spevakom, mohol byf Cosmopolitan
Life trebdrs , Stingovskym odvarom”.

Peter Motyc¢ka B
[

Ernest Ranglin
Surfin‘

Tropic 2005, CD-83632,
distribtucia DIVYD

Monty Alexander with
Ernest Ranglin
Rocksteady

Telarc 2004, CD-835 81,
distribucia DIVYD

rodnej Jamaike, giftaristom Ernesfom
Ranglinom. Tento rok sa objavil este
jeden album esencidlnej jamajskej
hudby - Surfi'n Emesta Ranglina

- a takoto silng dvojkombinéciu uz
nemoZno opomendf.

Ernest Ranglin a Monty Alexander
sa strefli v $t4diu pri nahrévkach
prvych jamajskych hitov pred takmer
50 rokmi, v &ase, ked tato hudba,
postavend na jamajskom synkopo-
vanom fane¢nom rytme mento, este
nemala $pecifické oznacenie. Az

v 60. rokoch sa uchytil nézov ska ¢i
blue beat, ktoré sa neskér mierne
transformovali do podoby rockste-
ady a napokon reggae. Aj ked' sa
cesty Montyho Alexandra a Ernesta
Ranglina €oskoro rozigli (Monty
dostal angazman u Franka Sinatru

a stala sa z neho celebrita jazzové-
ho klavira), intenzita ich vzfahu mu-
sela byf nadalej enormnd - sidiac
nielen podla spomienkovych textov,
ale hlavne podla hudby na albume
Rocksteady. Je plny starych jomaj-
skych hitov, vrétane Redemption
Song od najznémeijsieho Jamajcana
véetkych ¢ias, hlavného protagonistu
reggae, Boba Marleyho. Jednou
,bluesovitou” skladbou (Nightwork|
prispel aj Monty. Album Rocksteady,
samozrejme, nie je jazzovy, nie je to
viak ani ¢isfokrvné ska &i rocksteady
[pomalé ska), ale je to dobry priklad
vkusného crossoveru dvoch stylov.
Atmosféra vietkych skladieb je viac
ako pohodovd, typickd karibska
euféria, drobné chytlavé melodie,
jednoduchd harménia a krehka
invencnd insfrumentacia vratane
Montyho prilezitosiného fokania

do klévesovej harmoniky. Nikio
nehra velké sola, vietko smeruje

k vyvazenému a neskodnému
hudobnému toku, kiory mozete,

ale aj nemusite akfivne pocova.
Rozkosné st instrumentélne prestrelky
medzi Alexandrovym klavirom

V neddévnej recenzii nového albumu
Montyho Alexandra (Live at Iridium,
HZ 4,/2005) som pre porovnanie
odkazoval aj na album Rocksteady,
ktory vlani vydal so svojim hudob-
nym druhom z mladickych rokov na

a Ranglinovou gitarou. Monty obéas
a s vkusom pouziva citdcie inych
karibskych rytmov (napr. rumby).
Cerednickou na torfe je hosfovanie
jedného z veterdnov, hviezdy prvych
jamajskych pesniciek z 50. rokov,

spevaka Tootha Hibberta vo viasinej
skladbe Pressure Drop.

Druhy predstavovany album Surfin’
je omnoho viac o osobnosfi Emesta
Ranglina. Samozrejme, je to ska od
zaciatku do konca, ale s hustejsou
jazzovou harméniou, a dychova
sekcia znie niekedy (vdaka play-
backom) riadne swingovo-bigban-
dovo, ako napr. v skladbe Yu Si Mi.
Nie nadarmo bol Ernest Ranglin tym,
koho zagiatkom 60. rokov pozvali do
Briténie, aby z harmonicky neatrakiiv-
neho jamajského ska urobil trhak, co
sa mu aj podarilo v roku 1964 s pes-
nickou My Boy Lollipop. Surfin’ je
viak hlavne gitarovy album a Ranglin
si tu uZiva extenzivnejSie gitarové
sola, v ktorych sa méze bezstarosine
(aj vdaka dalsiemu sprievodnému gi-
taristovi] vyznévaf z obdivu k svojmu
prvému idolu - jozzovej legende,
prvému elekirickému gitaristovi svefa,
Charliemu Christianovi. AZ na malé
vynimky cely repertodr napisal Ernest
Ranglin osobne. Spieva sa fiez iba

v jednej skladbe a nie je to ziadny
umelecky artefaki, iba lahky popevok
s priznaénym nazvom Dancing
Mood II. Ak od tohto albumu
nebudete o&akdvaf potravu pre

vasu mozgovu kéru, ale spolahlivy
prostriedok oddychu, tak budefe
velmi spokojn.

Na Emestovi Ranglinovi je
pozoruhodné skibenie politického
vnimania hudby s citovym a ludsky
bezprostrednym Zivotnym 3tylom. Na
jednej strane nezabudne zdéraznif,
ze ska vzniklo ako rebelské hudba

v &asoch kolonidlneho rezimu na
Jamaike, ze pocas apartheidu sa
jazzovi hudobnici v Juhoafrickej
republike museli skryvaf, a Ze vlastne
aj jozz nesie pecaf nespravod|i-
vostf voei,africkym Ameri¢anom”.
Na druhej strane rozpréva o tom,
ako sa po niekolkych mesiacoch
zévratnych spechov v Llondyne, ked
roku 1964 hral so Stanom Getzom,
Sonnym Stittom ¢i Modern Jazz
Quartetom, vrdtil na Jamaiku, lebo
tam mal rodinu a malé defi a cheel
byf radsej s nimi. Dodnes tam Zije
[md& vz 72 rokov), sfard sa o svoju
zdéhradku a ked niekde nahré album,
vietko osfainé uz potom nechd

na inych, len aby zase mohol byf
naspdf doma. A tito pohodu pocuf
z kazdého jeho tonu.

Gabriel Bianchi &
Surfin: @ W
Rocksteady: @ B ®
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Marian Geisberg
Neladi/Nevadi

Vydavatelstvo Pyramida
2004, rb0278-2

Maridn je urcite lepsi interpret nez
aufor a hudobnik. Na jeho platiiu
nemozno pozeraf ako na hudob-

né dielko, pretoZe by hodnotenie
nedopadlo najlepie. Vela sice
zachrénia hostia, nedotiahnutost,
klizé a prazdnej hluginy sa tu ngjde
aj tak dosf. Otézka invencie je viak
v tomto pripade iba &iastkovym
pohladom. Mozno sa Geitberg

rad $tylizuje do polohy folkového
pesnickara, prihodneisie by ale bolo
toto polohu chépaf ako dalsf rozmer
jeho hereckého talentu. Vdaka nemu
iste disponuje schopnosfou ocarif
publikum v intimnom prostredi klubu,
& kdesi na chate... | v oblasti vyrazu
by sa naslo niekolko zakopnuti, kioré
mozno pohlii atmosféra priameho
kontakiu, ale na albume vyznejt
rozpadito (3tylizécia & la Vysockij).
Podstatne viac rozpaditosti je viak

v Geisbergovych textoch. Nézov
platne sa viak da chapof aj ako
klue k jej hladkej konzumdcii, a tu sa
dostavame k lateninym hodnotém
albumu. V prvom rade je foto CD
infimna ,zdleZitost”, kford si vyzaduje
viac ochoty posluché&a spolupraco-
vaf, nez v&&sina beznej radiodriend-
ly" hudobnej produkcie. Geisberg nie
je spevdk, afo ho mozno zachra-
fiuje pred prazdnymi ekvilibrisiikami
hlasového fondu. Napriek tomu, ze
ie herec, vyznievaj jeho pesnicky
v&&sinou prirodzene a bez afekiu.
Celkovo previdda dojem, Ze spieva
v duchu svojho Zivotného $tylu.
Polemizovaf by sa dalo o niekforych
textoch (alebo ich ¢astiach), kioré sq,
prirodzene, nedajd vnimaf oddelene
od vyrazu. | tu ale prevézi Mariano-
va schopnosf viiahnuf posluchaéa do
atmosféry.

Bolo by mozné celu platiiv rozobraf
na stciastky a kritizovaf ich opo-
frebovanosf. Dalo by sa hovorif

o tom, preco sa dobry herec chce
zviditelnif ako amatérsky pesnickar
a bolo by mozné klasf basnické
ofézky typu , kfo vz by si kupil takéto
CD’; na ¢o by to bolo ale dobré?
Geisbergovo &aro spotiva v jeho
komplexnosti, vrétane ochoty odhalif
nedokonalosti. Tika ako stary velky
budik pokryty patinou ¢asu, kiory
sice trochu meskd, ale neoddd sa ho
rozoberaf o vymienaf staré pero za

nové. Ozubené kolieska su vydrané
rovnomenne, zato akotak fungujt.
Tak ¢&i onak, bez ohladu na to, kolko
CD Neladi/Nevadi sa predg, ¢&i
kolko by sa ich predalo, keby spe-
vékovu tvér a hlas nepoznali ludia

z televizie, bez ohladu na relativnost
ieho obsahu, treba zdéraznif, Ze je
len dobre, ked albumy ako tento

U nds edfe z asu na &as uzrl sveflo
sveta. CD Neladi/Nevadi m& svoj
sympaticky rozgajdany imidz a sdla
z neho inferpretovo nadsenie pre
vec. Marién Geisberg ném viak
hlavne pontka moznosf naladif sa
na vinovd dizku &loveciny, poskytuie
nez sa snazia pred nadimi o¢ami
vymodelovaf rézne lajfstajlové Easo-
pisy (ako by ich jedna mater mala)
a iné komeréné média. Netreba
viak ani Geisbergovi fahat medové
motuzy popod fuzy. Mal by si uve-
domif, ze menej (slov) je niekedy viac
a bolo by mozné presnejsie friafaf
do redlity (nenchrédzaf jednu iliziu
druhou). V rémci svojich schopnosif
by sa mal vyvarovaf nevedkovského
amaterizmu, zbyto&nych exhibicif

a patosu.

Herec Marién Geisberg predviedol
svoj dal3i, roky pestovany rozmer,

o ktorom vie iba ¢asf verejnosti. Je
zrejmé, Ze vo svojom zrelom veku uz
nebude menif navyky a v hranf pre
priatelov a spriaznené duse bude
pokracovaf. Pokial hodlé pokracovaf
aj v nahrévani albumov, fajn, mal by
byf ale osfrazity - zakonzervované
pesnicky st dvojsecnd zbraif a opa-
kovanie rovnakého vzorca je rovnako
nebezpe&né ako prilisné ambicie.
Nechdme sa teda radsej prekvapif.

Martin Chrobak ®
EEE

Knihy

Tatiana Pirnikova
Skladatelské inSpiracie
a impulzy pre hudobnu
pedagogiku

Presovsky hudobny spolok
Suzvuk, Presov 2004

Napriek kuvicim hlasom, Ze povodna
hudobnoteoretickd literatira na Slo-
vensku zanikne, ak nebude existovaf
$tafom podporované vydavatelsivo,

ktoré by sa staralo o jej vyddvanie

a 3irenie, novych fitulov na pultoch
pribuda. V ostamych rokoch pribudli
viaceré knihy monografické, tematic-
ké, rozhovory s osobnosfami... Doka-
zuje fo sprévnost méjho presvedee-
nia, ze netreba od imagindmeho
$tatu Ziadaf zaloZenie vydavatelstva,
ale treba pomahaf na svet odbome;
literatre, kiord vznikd prirodzenou
cesfou. Peniaze na vydanie sa nako-
niec ndjdy, aj ked fo vyzaduje daliie
Usilie autora...

Zagiatkom tohto roka sa mi do rok
dostala novd kniha Tatiany Pirnkovej
Skladatelské ingpirdcie a impulzy
pre hudobni pedagogiku. Velmi ma
potesila, pretoze vyucujem hudobno
nduku na zdklodnej umeleckej skole
a uz roky zépasim s problémom,

ako viesf deti k vnimaniu a prijimaniu
hudby. Paradoxne v dobe, ked nas
hudba doslova zaplavuje zo viet-
kych strén, audiovizudlna technika je
na vysokej Urovni a stala sa cenovo
dostupnou, mame k dispozicii mnoz-
stvé kvalitnych nahrévok, mézeme

si vyberaf z mnozstva koncertov

so pickovymi umelcami, samoiné
hudobné umenie akoby nédm unikalo.
Vidim to na defoch, ktoré ucim: st
bystré, Zivé, vedia toho vela, ale
malokioré vie to najdélezitejsie - po-
covaf. Ako ich k tomu priviesfe Ako
ich motivovaf, vzbudif ich z&ujem,
presvedcif ich, ze hudba nie je len
fo, &0 pocuj z radia, pri éom mdZu
tancovaf, odreagovat sa, relaxovaf@
Hudobni pedagégovia to nikdy
nemali [ahké. Hudba podlieha méde
rovnako ako oble¢enie & mejkap. Asi
preto, Ze je pre Zivof nevyhnuina. Ale
mozno aj prefo, Ze ju u¢itelia snad
nikdy nedokazali prijaf v celej 3irke,
nepoznali ju a neudili deti rozlisova,
hodnotif, a uZ vébec nedokdézali
vypestovaf v defoch kriticky postoj

ku gyeu & inym, Easto skodlivym
prejavom zvukovej agresie. Ale
nielen preto so mi ndzory T. Pirntkovej
také blizke.

Kniha vznikla dopracovanim dokio-
randskej prace, kiort pripravovala
pod vedenim Juroja Hatrika na HTF
VSMU v Bratislave. Nie je to oby-
&ajnd ueebnica & mefodika; autorka
podrobne zmapovala psychologické
z&zemie diefafa i dospelého, kiory
v roli u¢itela méze pozitivne ovplyvnif
vyvoj osobnosti. V prvej Easti knihy

- Diefa - ziskame prehlad vyvoja
nézorov na hudobnt pedagogiky,
podloZeny mnozstvom citdtov
vyznamnych osobnosif - filozofov,
psycholégov, pedagégov, pricom
presne charakferizuje problémy
pedagogiky, a fo nielen hudobne;.
Etika, emoena inteligencia alebo

exakiné myslenie, raciondlny, prag-
maticky pristup k Zivotu? Fakty alebo
nachadzanie zmyslu, vyznamu?
Uprednostnif pevny, podrobne roz-
pracovany pedagogicky systém, ¢i
nechaf priestor na slobodny, intuitivny
rozvoj osobnosfi diefafa@ Myslim, ze
vielci vieme, ze freba oboje. Ndjst
viak spdsob, ako dajsf k jednote,
vébec nie je ahké.

Autorka sa o fo pokdia v druhej, fo-
Ziskovej &asti knihy - Cesty. Vybrala
si niekolko autoro, ktorf vo svojom
skladatelskom odkaze zanechali
diela vyuzitelné na pedagogické
Geely. Pritom nejde len o diela
priméme uréené defom; niekioré so
dokonca u nés nie velmi zname.

V ueebniciach hudobnej nduky som z
nich nasla iba zopdr, aj to frag-
mentov: Snenie z Defskych scén R.
Schumanna, Cajkovského Skovrénka
a Polovnicku, jednu skladbicku

z Jan&ekovho cyklu Po zarostlém
chodni¢ku a ako jediny komplexnejsi
ie cyklus Obrdzky zo Slovenska
Eugena Suchofia. Teraz viak viem,
ze pedagogicky vyuzitelné su g
mnohé daldie - Griegove Lyrické
kusy, Musorgského V detskej izbicke,
Prokofievova Detskd hudba, Loutky
B. Marting & Bartékov Mikrokozmos.
Kazdy cyklus m& iné psychologické
pozadie, iné vyjadrovacie prosfri-
edky, iny vyraz... Je o ¢om defom
hovorif, je ¢o pocivaf. Na zaver

sa auforka venuje aj Koncertom pre
mladych [udi Leonarda Bernsteina

a knihadm poviedok, rozprévok a pri-
behov o hudbe llju Hurnika.

Tretia €asf knihy - Poznanie - je
kratka. Nie viak preto, Ze by tuto
oblast podcefiovala, naopak.
Pévodny kapitolu sa rozhodla roz-
pracoval a na jej zdklade postavila
koncepciu dalsej samostatnej knihy,
kiord je préve v flagi. Zahrnula do
nej medzi¢asom ziskané skisenosti
z realizacie troch velkych projektov
Juraja Hatrika: Statocny cinovy vojo-
¢ik, Bdjky o Levovi a Balady o dreve,
ktoré pripravila spolu s dalsimi spolu-
pracovnikmi z Pre3ovskej univerzity,
kde p6sobi, ako studentské hudobno-
-scénické projekty s defmi. Vietky
som videla viackrat, niektoré vo
viacerych podobdch - ako divadlo,
vychovny koncert &i ako vysledok
hudobnej dielne v defskom kolekiive.
Sama ich vo svojej pedagogickej
préci vyuzivam. Je to dékaz, Ze tdto
&asf skladatelsko-pedagogického
odkazu Juraja Hafrika je Zivotaschop-
nd a verim, e bude matf i dalsich
pokracovatelov.

Eva Cunderlikova B
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MEDZINARODNY FESTIVAL SUCASNE] HUDBY

MELOS-ETOS 2005

BRATISLAVA 1. - 17. NOVEMBER 2005

m Hosf festivalu: STEVE REICH

L ALN
19.00

Koncerind siefi Slovenskej filharménie
Vladimir Godar: Partita pre 54 slacikovych néstrojov
Juraj Benes: Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 (premiéra)
Steve Reich: The Four Sections

Slovenskd filharménia
Juraj Valeuha - dirigent (Slovensko)
Veronika Lackovd - klavir (Slovensko)

m 81l
19.00

Velké konceriné stodio Slovenského rozhlasu
Steve Reich:
Clapping Music pre dvoch hudobnikov
Music for 18 Musicians
Tehillim pre hlasy a sGbor néstrojov

lldiké Fodor (Madarsko)

Maéria Horvéth (Madarsko)

Katalin Karoly (Madarsko)

Klara Léczi (Madarsko)

Amadinda (Madarsko)

VENI Ensemble (Slovensko)
Komorni sélisti Bratislava (Slovensko)

L IARN PKO
19.00 Steve Reich:
Drumming (part one)
Pendulum Music pre 3 alebo 4 mikrofény, zosiliovace a reprodukiory
Electric Counterpoint pre elektrickd gitaru a mg pés
Different Trains pre sl&¢ikové kvarteto a mg pés

Mats Jakabgic (Slovensko)
Amadinda (Madarsko)
Zwiebel kvartet

m 011 PKO
19.00 Lucas Ligeti: Independence pre kvartefo hré&ov na bicich ndstrojoch
Gyérgy Ligeti: Sippal, dobbal nédihegedivel pre stredny hlas

a kvarteto hré&ov na bicich néstrojoch

lannis Xenakis: Rebounds pre hraea na bicich nésfrojoch

lannis Xenakis: Persephassa pre sesf hrécov na bicich nésfrojoch

Katalin Karolyi (Madarsko)
Amadinda (Madarsko)

L ARIN
1700

Malé koncertné §tidio Slovenského rozhlasu
George Crumb: Vox Balaenae
Thiring Brém: Einhorn
Gyérgy Kurtdg: Jdtékok (vyber)
Olivier Messiaen: Le Merle noir
Kaaija Saariaho: Die Aussicht
Iris Szeghy: Anrufung des grofien Baren

Amaltea (Svajiarsko)

L AR
19.00

Malé koncertné studio Slovenského rozhlasu
Osvaldas Balakauskas (premiéra)
Martin Burlas: Zéznam siedmeho diia
Vykintas Baltakas: Ouroboros
Kaija Saariaho: Lichtbogen
Rytis Mazulis (premiéral)

Gaida Ensemble (Litva)

w1201
19.00

Malé konceriné 3tudio Slovenského rozhlasu
Magnus Lindberg: Coyote Blues
Helena Tulve: o travers
Toivo Tulev: Be lost in the Call
Erkki-Sven Tiir: Arhitektoonika VI
Lucia Papanetzova: Zahir (premiéral

Erkki-Sven Titir: Oxymoron

NYYD Ensemble (Esténsko)
Olari Els - dirigent (Esténsko)

| 2110
19.00

Historické budova SND
Juraj Benes: The Players, opera

| 311
11.00

Koncert Spolku slovenskych skladatelov

| 311
1700

Malé koncertné 3tudio Slovenského rozhlasu
Erwin Schulhoff: Duo pre husle a violonelo
John Cage: Six Melodies pre husle a keyboard
Viera Jandréekové: wabi - sabi, trio pre husle akordedn a violongelo
Vladimir Bokes: ,..nur eine weile...”, trio pre husle akordesn
a violoneelo (premiéral)
Sofia Gubajdulina: Silenzio, paf kusov pre bajan, husle a violoncelo
Trio Dounia (Nemecko)
Babette Andruk - husle
Christiane Lider - akordedn
Barbara Brauckmann - violongelo

m 311
19.00

Malé koncertné studio Slovenského rozhlasu
Wolfgang Rihm: Slccikové kvarfeto ¢ 3
Rolf Widmann: Slé¢cikové kvarteto & 3, ,Hunt”
Luigi Nono: Fragmente, Stille, An Diotima

Minguet Quartett (Nemecko)

m 1411
19.00

Malé koncertné $tidio Slovenského rozhlasu
Pierre Boulez: Domaines pre klarinet
lannis Xenakis: Charisma pre viologelo
Georges Aperghis: Les 7 crimes de [‘amour pre hlas, klarinet a bicie
Dominique Clément: Dépeches pre hlas, akordedn, klarinet,
husle, violon&elo a bicie
Camille Roy: Parmi [’Arbre pre husle a violoncelo
Jevgenij IrSai: 4.48 Kyrie eleison (premiéra)

Aleph Ensemble (Francizsko)

m 51010
19.00

Malé koncertné 3tudio Slovenského rozhlasu
Melos - Etos Ensemble

m 1611
19.00

Malé koncertné studio Slovenského rozhlasu
Gyérgy Ligeti: Monument, Selbstportrait, Bewegung
Henry Cowell: Fairy Bells, Aeolina, Harp, Banshee
Marcel Senesi (premiéra)
Gydrgy Kurtag: Jdtékok pre cimbal sélo
Roman Berger: Toccata (premiéral
Klavime duo Ivan Siller / Andrea Mudrofiova (Slovensko)
Eniké Ginzery - cimbal (Slovensko)

L VARR
19.00

Velké konceriné $tudio Slovenského rozhlasu
Tadeusz Wielecki: Tafle pre orchester
Pavol Simai: Virtoria
Isao Matsushita: Hi - Ten - Yu pre japonské bicie a orchester
Helena Tulve: Sula pre didgeridoo a orchester

Zsolt Nagy - dirigent (Madarsko)

L&szlo Hudaczek - perkusie (Madarsko)
Tommy Mansikka-Aho - didgeridoo (Esténsko)
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

SPRIEVODNE PODUJATIE:
8. - 10.11.  Od Perofina po Reicha - Idey ,minimdlneho” v hudobnych dejinéch
a v si¢asnosti (Medzindrodné sympézium)

ZMENA UCIKUJUCICH A PROGRAMU VYHRADENAI
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CLEN EUROPSKE] i

ASOCIACIE FESTIVALOV (EFA)

41. ROCNIK  23. 9. - 7. 10. 2005
MIMORIADNY KONCERT 14. 9. 2005

BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOST] i srowmon
F

flovenskd filbarmania

S FINANCNYM PRISPEVKOM
MINISTERSTVA KULTURY SR

Streda 14. 9.

Pondelok 26. 9.

&  Sobotal. 10,

Streda 5. 10.

Mimoriadny koncert

19.00 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Slovenska filharménia
Madarsky narodny zbor
dirigent: Friedrich Haider
zbormajster: Matyas Antal
solisti: Edita Gruberova, sopran
Michal Lehotsky, tenor
Andrea Ulbrich, mezzosopran
Albert Schagidullin, barytén

G. Donizetti: Roberto Devereux
koncertné uvedenie opery

Verejna generdlka vo Stvrtok 8. 9.0 11.30 h

Piatok 23. 9.

19.30 Koncertnd sieni Slovenskej filharmonie
Filharmonicky orchester Mexico City
dirigent: Enrique Barrios

M. de Falla: Trojrohy klobk, suita ¢. 2

A. Piazzolla: Tangazo

N. Rimskij-Korsakov: Spanielske capriccio op. 34
C. Chdvez: Symfonia ¢. 2 ,Indidnska“

S. Revueltas: Noc Mayov

Utorok 27. 9.

19.30 Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie

Klavirny recital Andras Schiff
J. Haydn
Streda 28. 9.

Otvéraci koncert 41. ro¢nika BHS
19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie

Slovenska filharménia

Slovensky filharmonicky zbor

Bratislavsky detsky zbor

dirigent: Paul Kildea

zbormajstri: Blanka Juhandkova
Elena Sarayovi -Kovacovi

sélisti: Lada Biriucov, sopran

Christopher Gillett, tenor

Leslie John Flanagan, barytén

B. Britten: Vojnové requiem op. 66

Sobota 24. 9.

17.00 Mald sala Slovenskej filharménie
Klavirny recital
Martin Stadtfeld
J. S. Bach, S. Rachmaninov

19.30 Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie
Rusky symfonicky orchester
dirigent: Pavel Sorokin
solisti: Juraj Bartos, tribka
Zuzana Stiasna-Paulechové, Klavir

M. . Glinka: Spanielska ouvertra ¢. 1
Jota aragonesa

P. 1. Cajkovskij: Koncert pre klavir
aorchester ¢. 2 G dur op. 44

A. Arutjunjan: Koncert pre tribku
aorchester As dur

S. Prokofiev: Vojna a mier, suita z opery op. 91a

Nedela 25. 9.
17.00 Koncertnd siefit Slovenskej filharménie
King’s Singers
koncert vokalneho stiboru

19.30 Velké koncertné stiidio Slovenského rozhlasu
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
dirigent: Heiko Mathias Forster
solistka: Bernadetta Sufiavska, organ

L. Bernstein: Candide, ouvertiira

E. Suchoii: Symfonickd fantdzia na B-A-C-H
pre organ, slac¢ikovy orchester
abicie ndstroje ESD 93

L. van Beethoven: Symfénia ¢. 3 Es dur
op. 55 ,Eroica*
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19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharménie
Symfonicky orchester Ceského rozhlasu
Cesky filharmonicky zbor Brno
dirigent: Roberto Paternostro
zbormajster: Petr Fiala
slisti: Frantisek Novotny, husle
Tatiana Teslia, sopran; Richard Samek, tenor
Igor Gavrilov, barytén
I. Parik: Musica pastoralis

L. Bernstein: Serendda pre husle a orchester
(Serenade after Plato’s Symposium)

pre séla, zbor a orchester op. 35

Stvrtok 29.9.

19.30 Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie
Bretonsky symfonicky orchester
dirigent: Lawrence Foster
solista: Tzimon Barto, klavir  MSTUT

FRANCAIS.
BRATISLAVA

G. Bizet: La Jolie Fille de Perth

C. Saint-Saéns: Koncert pre klavir a orchester
¢.2 gmol op. 22

G. Bizet: Carmen, suita ¢. 1 a ¢. 2 (vyber)

C. Saint-Saéns: Symfénia ¢. 2 a mol op. 55

Piatok 30. 9.

Medzindrodnd tribina mladych interpretov

New Talent 2005 - Cena Nadacie SPP

Komomé koncerty - semifindle siifaze

= Slovensko
-

v 4

15.30 Velké koncertné stiidio Slovenského rozhlasu

Vincent Boucher, organ / Kanada

e

paddci
lenski flkarmaria

17.00 Mal sdla Slovenskej filharménie
Ryszard Groblewski, viola / Polsko
Oskars Petrauskis, altsaxofdn / Loty$sko
Dalibor Karvay, husle / Slovenska republika
20.00 Mal sala Slovenskej filharménie
Vilém Veverka, hoboj / Ceské republika
Marina Chiche, husle / Francizsko
Mikhel Poll, klavir / Esténsko
Antony Leroy, violoncelo / Franctizsko

19.30 Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie
Gustav Brom Big Band
dirigent: Vladimir Valovi¢
solistka: Joan Faulkner, spev

spoluusporiadatelia a medidini partneri

STY“ - Slovensko

Slovensky
Rozhlas 1

medidlni partneri
Pravda SME

gt\lasugk

www.atlas.sk

Medzinarodny den hudby
17.00 Mald sala Slovenskej filharménie
Zwiebelovo kvarteto

B. Bartok, J. Hatrik premiéra

19.30 Koncertnd sieft Slovenskej filharménie
Kralovsky symfonicky orchester
Londyn dirigent: Dirk Joeres

W. S. Bennett: Najady, predohra op. 15
R. Schumann: Symfonia ¢. 3 Es dur op. 97 ,Rynska*
A. P. Borodin: Symfénia ¢. 2 h mol

NedeFa 2. 10.

19.30 Koncertnd sieft Slovenskej filharmonie
Cappella Istropolitana
Zbor Bamberskych symfonikov
dirigent a zbormajster: Rolf Beck
solisti: Simona Houda-Saturové, soprdn
Annette Markert, alt
Andreas Karasiak, tenor
Robert Holzer, bas

G. F. Hiindel: Mesia$, oratérium HWv 56

Pondelok 3. 10.

20.00 Velké koncertné Stiidio Slovenského rozhlasu
Medzindrodnd tribina mladych interpretov

W/ New Talent 2005 - Cena Nadiicie SPP
S. Rachmaninov: Zvony, symfonickd poéma )

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

dirigent: Peter Feranec
. ., " Slovensko
Koncert troch finalistov sitaze

“ 0. Respighi: Rimske fontdny

Utorok 4. 10.

19.30 Koncertnd sieft Slovenskej filharmonie
Varsavska filharménia
dirigent: Antoni Wit
sélista: Jan Krzysztof Broja, klavir
W. Kilar: Orawa

19.30

Koncertni siefi Slovenskej filharménie
Statny komorny orchester Zilina
dirigent: Peter Breiner
solisti: Andrej Seban, gitara

Stano Paliich, husle
Bratislavské gitarové kvarteto

H. M. Gorecki: Tri skladby v starom Style
V. Goddr: Mald suita pre malého Davida

pre husle, gitaru, slacikovy orchester

a cembalo premiéra
P. Breiner: Guitaralia Notturna ~ premiéra
L. van Beethoven: Symfonia ¢. 1 C dur op. 21

Stvrtok 6. 10.

19.30

Koncertnd sien Slovenskej filharménie

Husfovy recital

Vadim Repin

Itamar Golan, klavir

B. Bartok: Rapsodia pre husle a klavir
¢. 1 G durSz. 86

J. Brahms: Sondta pre husle a klavir
¢. 3 d mol op. 108

E. H. Grieg: Sondta pre husle a klavir
¢. 3 cmol op. 45

E. Chausson: Poéma pre husle a klavir
Es dur op. 25

F. Waxman: Fantzia Carmen

Piatok 7. 10.

Zaverecny koncert 41. rocnika BHS

oo NewTalent (v 1. Casti) f A it 19.30 Koncertnd sieft Slovenskej filharmonie

Slovenska filharménia

dirigent: Vladimir Valek

solista: Vladimir Spivakov, husle
J. Sibelius: Koncert pre husle a orchester

d mol op. 47
P. I. Cajkovskij: Symfonia &. 4 fmol op. 36

F. Chopin: Koncert pre klavir a orchester S
J. Bra;rrise:[g;;?;;i;lé 1 ¢ mol op. 68 N E‘%?{X)Bh%\ﬁ%ﬁggmli
Piatok 239. 19.00 A.Ch.Adam Korzar
Sobota 249.  19.00  B.Britten Peter Grimes
v hl. dlohdch: J. Vacik, Y. Tannenbergerova, M. Babjak
Pondelok  269. 19.00  G. Verdi Maskarny bal
v hl. ilohdch: M. Lehotsky, A. Dankova, D. Jenis
Utorok 279. 19.00  G.Puccini Tosca
v hl. dlohdch: I. Matyasova, P. Dvorsky, J. Strauch
Streda 289. 19.00  H.S. von Lovenskjold Sylfida
Stvrtok 299, 1900  G. Donizetti Dcéra pluku
v hl. dlohdch: A. Kohitkova, O. Klein, J. Galla
Piatok 309. 1900  G. Verdi Don Carlos
v hl. dlohdch: P. Mikulas, L. Rybérska, L. Ludha, S. Tolstov, J. Sapara Fischerova
Sobota 1.10.  19.00  A.Dvorak Rusalka
v hl. ilohdch: A. Kohiitkova, J. Kundlak, J. Fogasova, G. Belacek
Nedefa 210.  17.00  G. Verdi Don Carlos
v hl. dlohdch: J. Galla, I Matyagova, V. Prolat, D. Jenis, N. Krasteva, $. Kocan
Utorok 410. 1900  P.L Cajkovskij Eugen Onegin
v hl. dlohédch: P. Remenar, N. Ushakova, M. Fabidnova, T. Juhas, G. Belacek
Streda 510. 1900  P.I Cajkovskij Labutie jazero
Stvrtok 6.10.  19.00 J. Massenet Werther

v hl. dlohdch: J. Kundlik, D. Slepkovskd, E. Seniglova, J. Duréo

Cinohra SND - Divadlo P. 0. Hviezdoslava uvidza predstavenie Divadla Andreja Bagara v Nitre

Pondelok ~ 3.10.  19.00

L. Stravinskij, P. Zagar

Svitenie jari - tane¢nd fantdzia

PREDPREDAJ VSTUPENIEK ;

NA PODUJATIA BHS VKONC. SIENACH
v Slovenskej filharménii v budove Reduty:
Palackého 2

Pokladni¢né hodiny - od 22. 8. 2005:
pondelok — piatok 13.00 - 18.00 h

sobota 9.00 - 13.00 h

od 5.9.2005:

pondelok — piatok 13.00 - 19.00 h

streda 8.00 - 19.00 h; sobota 9.00 - 13.00 h

pocas BHS v sobotu a v nedefu hodinu

pred koncertom Tel.: +421 2 5920 82 92
Hromadné objednavky: Fax: +4212 54432029
E-mail: bhsfest@nextra.sk
www.bhsfestival.sk
PREDPREDAJ VSTUPENIEK

NA OPERNE A BALETNE PREDSTAVENIA
v pokladnici SND, Komenského ndm.
Pokladni¢né hodiny: od 8.00 do 17.30h
Tel.: +4212 54 43 38 90

ticket®portal

vstupenky na dosah
www.ticketportal.sk
02 /52 93 33 23

eventim.

YOUR PERSONAL ENTERTAINER



